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RESUMO
O presente trabalho apresentou interesse pelos museus que sdo espacos onde desenvolvem-se
diferentes formas de educacdo, contribuindo para o enriquecimento da sociedade. Abordou-se
a Arquitetura Museoldgica com foco em Arte Contempordnea e buscou-se formas de
compreender e de solucionar a falta de lugares em Teresina, 0s quais sejam destinados a
exposicdo e a vivéncia cultural da cidade. Portanto, o objetivo geral foi elaborar o projeto de
um Museu de Arte Contemporanea, com intuito de contribuir para a disseminagdo da cultura
na cidade de Teresina - PIl. Para tanto, realizou-se levantamentos de dados, tais como;
dimensbes do terreno, orientacdo solar, topografia, materiais, entre outros aspectos que
embasem a elaboracao do projeto. A exemplo de estudar o Plano Diretor da cidade de Teresina,
analisar casos semelhantes nos &mbitos regional, nacional e mundial, como também analisar a
viabilidade de estratégias técnicas e de sustentabilidade no projeto arquitetonico, e estudar e
analisar materiais que possibilitardo um maior entendimento de conceitos que norteardo a
proposta projetual. A metodologia utilizada para realizacdo dessa pesquisa foi, primeiramente,
uma revisdo bibliogréfica, em seguida fez-se o levantamento fotografico e planialtimétrico do
terreno. Concluiu-se que o projeto de um Museu de Arte Contemporanea para a cidade de
Teresina é uma proposta viavel e que a partir dele sera possivel proporcionar a capital do Estado
e aos seus habitantes e entornos, um espaco projetado, com a finalidade de estimular a vivéncia
da arte expositiva, 0 entretenimento e 0 ensino da mesma na construcdo de uma sociedade mais

enriquecida com o conhecimento proveniente das artes.

Palavras-chaves: Museu, Arquitetura Museoldgica, Arte Contemporanea, Arquitetura.



ABSTRACT
The present study showed interest in museums which are spaces where different forms of
education are developed contributing to the enrichment of society. Museological architecture
was approached with a focus on Contemporary Art and ways were sought to understand and
solve the lack of places in Teresina which are intended for the exhibition and cultural experience
of the city. Therefore, the general objective was to develop the project of a Museum of
Contemporary Art in order to contribute to the dissemination of culture in the city of Teresina
- PI. To this end, data collections were carried out, such as; dimensions of the land, solar
orientation, topography, materials, among other aspects that support the elaboration of the
project. As an example of studying the Master Plan for the city of Teresina, analyzing similar
cases at regional, national and global levels, as well as analyzing the feasibility of technical and
sustainability strategies in the architectural project, and studying and analyzing materials that
will enable a greater understanding of concepts that will guide the project proposal. The
methodology used to carry out this research was, firstly, a bibliographic review, then a
methodological instrument was used where a photographic and planialtimetric survey of the
terrain was carried out. It was concluded that the project of a Museum of Contemporary Art for
the city of Teresina is a viable proposal and that from it will be possible to provide the state
capital and its inhabitants and surroundings a designed space with the purpose of stimulating
the experience of expository art, entertainment and teaching in the construction of a society

more enriched with the knowledge coming from the arts.

Keywords: Museum, Museological Architecture, Contemporary Art, Architecture.
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1 INTRODUCAO

A arte é uma das formas de expressdao que o homem utiliza para transbordar
sentimentos, emocoes, crengas, costumes e tudo aquilo que ele pode vivenciar. Esse meio de
expressao transforma uma visao individual ou mesmo de um grupo, em uma compreensao dos
hébitos de um povo, e isso chama-se cultura.

Espagos para salvaguardar a cultura sdo observados desde a Antiguidade, e a
preocupacao em preservar a memoria é que fez surgir o que hoje se conhece como 0s Museus.
Assim, o presente Trabalho Final de Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo apresenta
interesse por esse tema, a partir do entendimento de que museus Sd0 espacos onde se
desenvolvem diferentes formas de educacdo, as quais contribuem para o enriquecimento da
sociedade.

Com base nessa percepcao, compreende-se a necessidade da construcao de um espaco
destinado a este fim na capital Teresina, no Piaui, uma vez que se acredita no vivenciar e no
enxergar da cidade como uma fonte de histérias e de tradi¢Ges. Portanto, questiona-se: como
a proposta de construcdo de um museu contemporaneo na capital piauiense podera contribuir
para a disseminacdo da cultura e educacdo? Como o projeto arquitetdnico pode constituir-se
a atrair as pessoas para melhor compreender a arte local, suas manifestacoes e sua identidade?

Diante dessas consideracGes, o trabalho tem como tema a Arquitetura Museol6gica
com foco em Arte Contemporanea e através de estudo realizado acerca do tema proposto,
busca-se formas de compreender e solucionar a falta de lugares em Teresina destinados a
exposicdo e a vivéncia da cultura da cidade.

Uma das motivacOes que fez surgir esse trabalho foi a observacdo de que a maioria
dos museus existentes na cidade de Teresina sé@o apenas construcdes adaptadas de outras
tipologias, ndo havendo a concepc¢édo de uma edificagdo com um programa completo e voltado
unicamente para as reais necessidades de um museu. Ainda foi observado a falta de espacos
que fomentem o desenvolvimento social e que provoquem a sensacdo de pertencimento da
populagéo.

Portanto, tem-se como objetivo geral deste trabalho final, elaborar o projeto de um
Museu de Arte Contemporanea, a fim de contribuir para a disseminagdo da cultura da cidade
de Teresina - Pl. Para tanto, faz-se necessario realizar levantamentos de dados, como;
dimensbes do terreno, orientacdo solar, topografia, materiais, entre outros aspectos que
embase a elaboracdo do projeto, estudar o Plano Diretor da cidade de Teresina, para entender

e cumprir as diretrizes da lei para a construgdo da edificacdo, Analisar casos semelhantes nos



ambitos regional, nacional e mundial, com o prop6sito de entender os pontos negativos e
positivos dessas edificacdes existentes, e assim prevé as melhores solugdes projetuais a partir
dessa analise, Analisar a viabilidade de estratégias técnicas e de sustentabilidade, no projeto
arquitetdnico; estudar e analisar materiais bibliograficos e técnicos que possibilitardo um
maior entendimento de conceitos que norteardo a proposta projetual.

Desse modo, propde-se um projeto arquitetbnico de um Museu de Arte
Contemporanea para Teresina gque sera inserido em uma area central da cidade, com o intuito
de ser igualmente acessivel a todos e de ser um espaco ndo sé de lazer, como também de
entretenimento da comunidade e de um ambiente de convivio, aprendizado e valorizacdo da

historia teresinense.



2 JUSTIFICATIVA

A justificativa dessa proposta de projeto arquitetbnico se deve a compreensdo da
importancia de que a preservacdo da cultura de um povo contribui para 0 crescimento
qualitativo de uma sociedade. Pela percepcao da caréncia de espacos para exposicao da cultura
popular, material e imaterial da cidade de Teresina, e empenha-se em buscar solucgdes para
resolver essa falta de espacos para exposic¢do cultural local.

Propondo como uma das principais contribui¢cGes focar na educacdo da populacao
atraves da arte e com base nesse desejo, corroborando com a ideia de Martins (2015, p.73)
que afirma “[...] no contexto dos museus, a a¢do educativa pode apresentar-Se COMO
facilitadora e provedora de um processo prazeroso de ensino aprendizagem [...]”, percebeu-se
a necessidade da existéncia de espacos, ndo sé para exposicdes de objetos da cultura da cidade,
mas também de lugares que estimulem a realizacdo de atividades educativas, com a intencao
de haver um diélogo entre 0s usuarios do museu e as suas exposi¢des. Almeja-se também que
essa experiéncia seja tocante ao conhecimento e sensibilize os futuros visitantes da
importancia que a tipologia do museu apresenta.

A escolha da Arte Contemporanea para adjetivar o0 museu se deve ao fato de que as
praticas que caracterizam essa “tipologia artistica” sdo diversas e abrangentes, nao se
limitando apenas a uma Vvisdo que outras épocas carregavam sobre o conceito de arte. Como
aborda Heinich (2014), a obra de arte ja ndo consiste exclusivamente no objeto proposto pelo
artista, mas em todo o conjunto de operacdes, acdes, interpretacdes etc. provocadas por sua
proposicdo. Além disso, a arte contemporanea se aproxima dos usuarios e dos espectadores,
tornando-se uma arte mais entendivel & sociedade.

Outro motivo que fez surgir esse trabalho foi a observacao de que a maioria dos museus
existentes na cidade de Teresina sdo apenas construcdes adaptadas de outras tipologias, ndo
havendo a concepcdo de uma edificagcdo com um programa completo e voltado unicamente
para as reais necessidades de um museu. Ainda foi observado a falta de espagos que fomentem
0 desenvolvimento social e que provoquem a sensacdo de pertencimento da populacéo.
Sabendo que museus s&o instrumentos de educacao e preservacdo para a sociedade elegeu-se
essa tipologia em busca de solucionar essa caréncia.

O terreno escolhido esta localizado no cruzamento da Rua Celso Pinheiro com a
Avenida Industria Gil Martins, localizado no bairro Cristo Rei, zona Sul de Teresina.
(SEMPLAN, 2022). A escolha do terreno se deu pela percepcgao de que a zona em questdo

possui uma grande taxa de habitacdo e uma baixa taxa de equipamentos culturais para o



entretenimento dos mesmos, com o0 proposito de proporcionar a outras regides da cidade, e
ndo apenas o0 centro e a zona leste, areas privilegiadas com a presenca de espagos culturais
desde a origem da capital, locais de entretenimento e fomentadores da vivéncia da cultura para

a regido.



3 METODOLOGIA

“Metodologia ¢ o caminho que serd seguido em toda a execucdo do projeto, a
implementacdo de planejamento do que precisa ser executado e em que ordem. ” (ARTIA,
2019). A metodologia utilizada para realizacdo dessa pesquisa sera, primeiramente, uma
revisdo bibliografica, onde serd feita uma analise de livros, artigos, teses, monografias e
contetidos disponiveis na internet, entre outras fontes que serdo a base para 0 comec¢o do
estudo para a elaboragéo do projeto do Museu.

Apos a pesquisa bibliogréfica sera feito o estudo de casos semelhantes da tipologia de
museu em contexto regional, nacional e internacional, buscando prevé as melhores solucdes
projetuais, através da elaboracdo de um programa de necessidade completo para a construgédo
museal, por meio de pesquisas em sites, revistas e todos os meios referentes a tipologia.

A realizagdo de uma pesquisa no local também sera um instrumento metodoldgico,
onde sera feito o levantamento fotografico e planialtimétrico do terreno, além do uso de
ferramentas de satélite disponiveis na internet para auxiliar o entendimento do entorno, a qual
a edificacdo ira ser inserida.

Estudos de viabilidade de estratégias técnicas e sustentaveis também serdo analisados,
como exemplos: o melhor aproveitamento da ventilacdo e da luz natural dentro do edificio e
todas as estratégias que provem conforto ao usuario, através do uso softwares especializados
em analise das caracteristicas climaticas, como Analysis SOL-AR, que produz uma carta solar
e auxilia a prevé as melhores solu¢bes para sombreamento, por meio do fornecimento da
latitude onde a edificacdo sera inserida, também sera feito o uso do site Projeteee,
desenvolvido pelo Ministério das Cidades que indica os melhores materiais construtivos de

acordo com as variaveis climaticas do contexto da edificag&o.



4 REFERENCIAL TEORICO

A pesquisa cientifica ndo tem como finalidade realizar a produgdo de relatério ou
descricdo de dados levantados empiricamente, mas de interpretar esses dados
correlacionando-0s com o universo teorico, que serve para embasar a compreensao dos dados
obtidos na pesquisa (LAKATOS; MARCONI, 2003).

Entendendo a importancia do embasamento tedrico para a construcdo de um trabalho
cientifico, buscou-se para a elaboracdo desta pesquisa, a qual apresenta como proposta o
desenvolvimento de um Museu de Arte com foco em Arte Contemporanea, fundamentando-
se em materiais que possibilitardo um maior e melhor entendimento de conceitos que
norteardo a proposta projetual.

A fim de compreender de forma ampla os significados que a construgdo de um museu
de arte proporcionaria a cidade e aos seus habitantes, elegeu-se alguns conceitos de maior
relevancia para a pesquisa, mediante uma hierarquizacéo de ideias. Buscou-se primeiramente
entender o conceito de Cidade, em seguida como a Cultura é gerada no espaco da cidade, e
sendo a Arquitetura elemento dessa cultura, como se desenvolve e, também se considerou
importante compreender o significado de arte de um modo mais preciso da arte
contemporanea, e por fim, fazer um estudo sobre a tipologia adotada do Museu.

O primeiro conceito a ser estudado neste trabalho é o de Cidade, existem muitas
definigdes para esse termo, e cada autor traz a sua perspectiva de acordo com andlises feitas
no decorrer do tempo. A definicdo do termo cidade para Rolnik (1995), ndo se limita a um
periodo especifico da histdria, mas busca compreender as caracteristicas intrinsecas das
cidades da Antiguidade até a Contemporaneidade. Ela questiona ao seu leitor: “Diante de
fendmenos tdo diferentes como as antigas cidades muradas e as gigantescas metrdpoles
contemporaneas, seria possivel definir cidade? ” (ROLNIK, 1995, p. 12).

A partir dessa indagacdo, compreendeu-se que a cidade se interpreta como centro
multifacetado, dotado de diferentes atributos, contudo, apesar dessa singularidade e
caracteristicas proprias, as cidades possuem marcas que sao essenciais a todos os nucleos
urbanos e sdo definidas a partir de 4 perspectivas: A cidade como im&, como Escrita,
“Civitas™: a cidade politica e cidade como Mercado (ROLNIK, 1995).

Entende-se o conceito de cidade como ima quando se percebe que a cidade desde a sua
consolidacdo atrai para o seu ndcleo uma populacdo que busca de certa forma uma vida
coletiva e de cooperativismo, além da busca de melhorias de vida, que é proporcionada pela

sedentarizagdo dos povos. Nos primérdios da civilizagdo o elemento que representava o ima
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na chamada cidade era o Templo, como afirma Rolnik: “O templo era o ima que reunia o
grupo. Sua edificagdo consolidava a forma de alianga celebrada no cerimonial periddico ali
realizado. Deste modo, a cidade dos deuses e dos mortos precede a cidade dos vivos,
anunciando a sedentariza¢dao” (ROLNIK, 1995, p. 14).

A segunda perspectiva do conceito de cidade para Rolnik é o de Cidade como escrita,
interpretada como um instrumento de memoria capaz de contar uma historia através de suas
manifestacdes arquitetbnicas, que guardam caracteristicas marcantes do contexto que estdo
inseridas e traduzem os seus significados as geragdes seguintes. Para Rolnik (1995, p.18) “A
arquitetura da cidade ¢ ao mesmo tempo continente e registro da vida social”.

Percebe-se entdo que além das formas ‘“convencionais” de escrita, o elemento da
arquitetura produz diversos significados, ndo se limitando a denotacao de habitar, significados
esses que contribuem para decifrar as simbologias da terminologia cidade.

Na cidade-escrita, habitar ganha uma dimensdo completamente nova, uma
vez que se fixa em uma memoria que, ao contrario da lembranca, ndo se
dissipa com a morte. N&o s@o somente 0s textos que a cidade produz e
contém (documentos, ordens, inventarios) que fixam esta meméria, a propria
arquitetura urbana cumpre também esse papel” (ROLNIK, 1995, p. 16).

O terceiro parametro abordado é o de cidade politica, € nessa percep¢do que se
compreende que o surgimento da cidade estd, intrinsecamente, ligado a necessidade do ser
humano de viver em coletividade. A vivéncia coletiva implica quase que instantaneamente
em uma necessidade de gestdo da vida na cidade, com regulamentos e organizac@es, visando
proporcionar um ordenamento, observa-se essa questdao mesmo nos modelos de vida urbana
mais simples, “[...] mesmo quando ndo se trata de massa, quando falamos em cidades menores
estdo presentes a concentracdo, a aglomeracdo de individuos, e consequentemente a
necessidade de gestdo da vida coletiva [...]” (ROLNIK, 1995, p. 19).

Uma segunda percepcdo de cidade politica feita pela autora, é o fato de que além da
cidade ser a sede de um poder urbano, com autoridade politico-administrativa, representa
também um lugar onde os cidaddos se apropriam dos espacos dessa cidade como
demonstracdo do poder civico da populacao, seja reivindicando por direitos ou usufruindo o
espaco para o divertimento.

A quarta e ultima visao do significado atribuido a cidade € a perspectiva de cidade
como mercado. O surgimento da oposi¢cdo entre campo-cidade, onde essa diferenciacéo se
deve principalmente a divisdo do trabalho e a especializa¢do das atividades fez surgir uma

cultura de troca, gerando um mercado interno, e posteriormente, um mercado entre cidades.



“Cidades sdo aldeias mortas” (EMICIDA, 2015), essa ¢ uma afirmagdo de um trecho
de uma mausica brasileira, entretanto, a partir do estudo de Benévolo (2003, p.23), percebe-se
que as cidades sdo aldeias transformadas e “melhoradas”, que assumem o papel nao so de sede
da autoridade, mas também de outras tantas caracteristicas, como de polo industrial, onde as
atividades desenvolvidas sédo por pessoas que ndo cultivam a terra, promovendo uma
especializacdo das atividades e, 0 excedente do campo tem a funcdo de alimentar os
trabalhadores das cidades, fazendo surgir as primeiras divisdes de classe.

A partir do estudo e da compreensdo do que é cidade, percebeu-se que o ser coletivo
produz padrGes comportamentais através das varias formas de expressdo utilizadas pelo
homem como forma de manifestar a sua vivéncia. Partindo dessa percepc¢éo, elegeu-se como
segundo topico para analise e estudo o conceito de cultura, com o intuito de entender o grau
de contribuicdo do espaco museu como instrumento propulsor da vivéncia da cultura na
cidade.

O surgimento e a definicdo do termo cultura foram bastante discutidos por varias
categorias de estudiosos, até chegar em uma descricdo que se considerou fiel a sua
aplicabilidade. Primeiramente surge a ideia do determinismo bioldgico, a qual acreditava-se
que as caracteristicas fisicas dos homens influenciavam inteiramente os seus costumes e
habitos, essa teoria foi refutada principalmente por estudiosos antropélogos que afirmaram
“..ndo existe correlacdo significativa entre a distribuicdo dos caracteres genéticos e a
distribuicdo dos comportamentos culturais” (LARAIA, 2001, p.17).

Além do determinismo bioldgico surge também a teoria do determinismo geogréfico,
essas teorias foram desenvolvidas principalmente no final do século X1X e inicio do século
XX, a qual se acreditava que os aspectos geograficos, como clima, vegetacdo, relevo, entre
outras caracteristicas fisicas do ambiente, sdo determinantes na formacdo da cultura dos
homens, mas assim como o determinismo bioldgico, essa teoria foi refutada por ser
inconclusiva e cientificamente ndo comprovada, e apesar desses caracteres geograficos
influenciarem de certo modo algumas praticas e vivéncias, ndo pode ser considerada

determinante na formac&o da cultura de um povo. Segundo Laraia (2001, p.24).

As diferencas existentes entre 0os homens, portanto, ndo podem ser
explicadas em termos das limitagfes que Ihes sdo impostas pelo seu aparato
biol6gico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da espécie humana
foi o de romper com as suas proprias limitacdes [...].

Percebe-se que o conceito de cultura desde a sua concepgéo € carregado de inUmeros

significados, e apesar de possuir uma unica terminologia assume em diferentes contextos e
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carateristicas singulares. A cultura contém um carater acumulativo, quando se observa que a
somatoria dos aprendizados durante a vida de um homem séo reflexos de um padrdo cultural
h& muito tempo instituido e seguido por um povo.

Os debates a respeito dos significados atribuidos a cultura sdo diversos e interminaveis,
uma vez que definir um termo que represente com precisdo a visdo de diferentes povos é uma
tarefa bastante delicada, como afirma Laraia (2001) a discussao acerca do conceito de cultura
nunca terminara, pois, uma compreensdo exata desse conceito implica na compreensdo da
propria natureza do homem, que se configura como um tema perpétuo da reflexdo humana.

Entretanto, apesar de ser um “dificil” entendimento, ¢ importante a todos os cidadaos
aprender a enxergar os aspectos da sua prépria cultura, e perceber-se como ser cultural é o
primeiro passo para a valorizacdo do padrdo em que se esta inserido, ndo somente de uma
perspectiva particular, mas aprende-se também a respeitar outras tantas manifestaces
culturais existentes, Laraia (2001, p.86) afirma: “Embora nenhum individuo, repetimos,
conheca totalmente o seu sistema cultural, é necessario ter um conhecimento minimo para
operar dentro do mesmo”. A partir do entendimento que cultura ¢ tudo aquilo que se vivencia
no decorrer da vida humana, entende-se que a identidade cultural é um fator indispensavel
para o despertar da sensacdo de pertencimento do individuo na local onde habita.

A participacdo dos cidaddos em uma sociedade implica imediatamente em uma
vivéncia de padrfes previamente estabelecidos, identificado como padréo cultural, e saber
identificar e participar desses padrdes gera nos individuos o sentimento de pertencimento,
mesmo que ndo seja possivel participar de todas as manifestacdes de sua cultura, “A
participacdo do individuo em sua cultura é sempre limitada: nenhuma pessoa é capaz de
participar de todos os elementos de sua cultura [...]” (LARAIA, 2001, p.80). Entretanto, é
necessario que o individuo social exerca minimamente a participacdo no entendimento da sua
cultura, a fim de que haja uma boa socializa¢cdo com os demais membros da sociedade.

Atualmente o termo cultura é definido gracas aos inumeros estudos e teorias
discutidas a respeito do seu significado desde a Antiguidade. A Organizacdo das Nacdes
Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) descreve-a como um conjunto de
caracteristicas distintivas, bem como caracteristicas espirituais e materiais, intelectuais e
afetivas, que sdo capazes de representar um grupo social, e que ndo se restringe apenas as artes
e as letras, mas também os modos de vida, as formas de viver em coletividade, os sistemas de

valores, as tradic¢Oes e as crencas. (UNESCO, 2001).
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A Arquitetura assim como a cultura é um termo possuidor de diversas defini¢des, pode
ser descrita através de caracteristicas técnicas, antropoldgicas, sociais, entre outras. Para Colin
(2000) a Arquitetura € descrita a partir de 3 percepcbes consideras mais importantes, a de
Arquitetura como profissdo, de como um produto cultural e a de como uma arte. A arquitetura
como profissdo é antes de mais nada uma formacdo que proporciona ao seu graduando o
direito de exercer o oficio de arquiteto, como profissional responsavel pela concepcdo de
projetos pensados de forma a proporcionar um bom desempenho técnico, funcional e estético.

Como produto cultural, a Arquitetura exerce multiplos significados, entre eles o de
marcos histdricos, dotados de memorias e caracteristicas essenciais para o entendimento da
vivéncia da sociedade, a qual esta fixada. A edificacdo ndo é definida apenas por uma juncao
de materiais, mas pelos significados atribuidos a ela por uma sociedade, tornando-se um
produto da cultura, pois agrega ao seu significado as marcas de um povo, de um periodo

historico e de uma ideologia, Colin (2000, p. 22) afirma:

[...] muito do que sabemos sobre as sociedades e civilizagbes anteriores as
nossas, 0 aprendemos pela observagéo e analise da arquitetura desses povos:
sabemos sobre habitos, grau de conhecimento técnico, grau de sensibilidade
e ideologia através dos estudos dos seus edificios e ruinas.

A arte € um meio que o homem desenvolveu para expressar a vivéncia dos seus
sentimentos, portanto, Colin (2000) caracteriza a arquitetura como arte por ser um produto
dessa criacdo humana provida, principalmente, de uma carga histérica e representativa, tanto
para sociedade que viveu seu apogeu, cCOmo para outras sucessoras que analisam suas
estruturas em busca de compreender o passado.

Para Colin (2000) além das caracteristicas ja citadas, a Arquitetura assume trés funcdes
importantes para compreendé-la no contexto de sociedade, a funcéo sintatica, que compreende
a relacdo do edificio com a cidade, com o terreno ou sitio onde esta4 implantada, portanto,
percebe-se que toda edificacdo assume um papel na paisagem a partir do momento que €
construida. A funcdo semantica trata do significado atribuido ao edificio pela sociedade, pois
ele sempre ird representar algo a alguém. E por tltimo, a funcao pragmatica, onde correlaciona
o edificio a uma atividade, dimensionado para atender as necessidades do seu usuario.

“A arte deve ser uma meta; o produto cultural, um fato compulsorio; a profissao, a
formacao académica, um meio” (COLIN, p. 23, 2000). Partindo dessa afirmacgéo, nota-se que
o significado real atribuido ao conceito de arquitetura € uma construgdo conjunta de varios
elementos que tem como finalidade criar um produto capaz de atender, ndo sé demandas

técnicas e artisticas, mas também ser representativa socialmente através da sua histéria.
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Para Farthing (2010) a Arte esta presente em todas as sociedades das mais diversas
maneiras, pois ela é expressdo da vida humana, e é concebida de inimeras formas a partir da
visdo de mundo de seu criador. Na pré-historia a arte retratava o cotidiano, principalmente da
pratica da caca de animais, de rituais, danca, entre outros costumes vivenciados no periodo, e
por ndo possuirem uma organizacdo politica concretizada, essa expressdo artistica era mais
livre, sem amarras e submissdes a uma autoridade. A partir do momento que a sociedade se
configura de forma hierarquizada, com uma autoridade politico-administrativa instituida,
essas expressdes passam a estar a servico de uma classe dominante, essa arte é caracterizada
por ser coletiva, pois o seu criador ndo imprime nela a sua visdo individual, mas sim uma
representacdo de um ideal para todos.

O periodo do Renascimento, século XV e XVI, foi onde principalmente a arte comeca
a se desvencilhar das amarras da representacdo dessa arte coletiva, e a burguesia, nova classe
ascendente desse contexto histdrico, se apresenta como uma grande apoiadora de artistas que
buscassem imprimir a sua visdo de mundo em suas obras, fazendo surgir assim uma maior
variedade de estilos e representacBes. Entretanto, mesmo com a evolugdo do ponto de vista
do artista sobre as obras de arte, a histdria da arte se apresenta com uma caracteristica ciclica,
Farthing (2010, p.8) afirma “[...] as formas de arte variam radicalmente em épocas e lugares
diversos, sob a influéncia de diferentes circunstancias culturais e sociais”. Percebeu-se que no
periodo entre as Guerras Mundiais voltaram a usufruir da arte como “instrumento bélico”,
servindo assim, como na Antiguidade, um representante de um ideal coletivo atrelado as
autoridades como forma de representar o poder do Estado (FARTHING, 2010).

Entretanto, esse poder ja ndo era mais tdo absoluto, e o surgimento de vanguardas
artisticas nasce do sentimento que os artistas possuiam de ir contra 0s ideais de um mundo
moderno e materialista, configurado no periodo da revolucdo da indUstria. Assim, mais uma
vez, a visdo individual do artista sobre a obra era o que se buscava. E a partir desses ideais
revolucionarios, que a arte deixa um pouco de lado a ideia de ser apenas uma representacdo
da vida cotidiana e passa a ser usada como objeto de critica a uma sociedade extremamente
materialista.

A Arte Contemporanea originada a partir dessas grandes transformacdes sociais e
tecnoldgicas, que vinham acontecendo desde o século XIX e que influenciaram diretamente
na construcdo de um novo campo de visao para os artistas, surge como contraponto a uma arte
elitista, predominantemente comerciavel, focada apenas no objeto. A intitulada “arte

contemporanea” buscava trazer ao seu espectador uma nova forma de contemplagdo,
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concentrada ndo mais no objeto, mas em seu contexto, por isso usou-se tanto na época
materiais da industria que foram transformados em obras de arte, como afirma Mathias (2015,
p.149) “[...] a obra de arte ndo ¢ mais, ou nao ¢ mais necessariamente, um objeto material
produzido pelo artista, mas se torna principalmente o ‘contexto, as palavras, as agdes, coisas,
nameros’[...]".

Na Antiguidade j& se tinha relatos de espacos destinados a salvaguardar objetos que
eram considerados importantes para a historia de um povo, mas é entre os séculos XVIII e
XIX que na Europa comeca a se ter uma consciéncia da importancia artistica de suas obras, e
é a partir dessa percepcdo que surge a necessidade da criacdo de espacos para a contemplagdo
e preservacédo dessas obras, como 0s museus e galerias de arte, com intuito de proporcionar a
populacdo uma educacdo artistica, considerada como instrumento “civilizatorio” do homem,
como afirma Frois (2008, p.64) “[...] acreditavam que as artes tinham o ‘poder’ de civilizar e
humanizar através da convocacao das capacidades intelectuais, morais e estéticas dos cidaddos
[...]"

A arte além de ser um “objeto” de entretenimento, deve provocar também em seu
espectador uma reflexdo acerca de suas caracteristicas e contexto, sejam sociais, historicas, e
até imprimir uma percepc¢do individual do seu contemplador, e é esse um dos objetivos
principais que 0s museus buscam, de provocar em seus visitantes uma reflexdo e um
aprendizado.

Para compreender o objeto de estudo, fez-se necessario primeiro entender a génese do
seu significado terminoldgico. De acordo com o minidicionario Aurélio a definicdo de museu
¢ caracterizada como “lugar destinado ao estudo, reunido e exposicao de obras de arte, de
pecas e colecdes cientificas, ou de objetos antigos, etc.” (FERREIRA, 2012, p. 523). A
Legislacdo sobre Museus, caracteriza museu como:

[...]“instituicdes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacdo, estudo,
pesquisa, educagdo, contemplagédo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao publico, a servi¢o da sociedade e de seu desenvolvimento”. p. 28
As caracterizacdes do termo Museu derivam de inimeras percepcdes adquiridas e dos

usos atribuidos a esses espacos no decorrer do tempo. Uma outra importante definicdo de
Museu, é traduzida pelo ICOM (International Council of Museums) elaborada em 1974 e
define:

“O museu ¢ uma institui¢do permanente, sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao pubico, e que faz pesquisas
relacionadas com os testemunhos materiais do ser humano e de seu
ambiente, tendo em vista a aquisicdo, conservacdo, transmissdo e
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principalmente, exposicdo desse acervo com a finalidade de estudo,
educacdo e deleite”. (POULOT, 2013, p.18)

E certo que nesse decorrer de tempo, de 1974 até o presente momento (2022), esse
significado sofreu transformacBes em busca de se ajustar as perspectivas do periodo em que
esta inserida, e a instituicdo ICOM, desde 2020 busca uma nova e mais completa definicao de
Museu com o propoésito ndo apenas de definir um termo, mas também de servir na promocao
de acdes e politicas publicas, além de contribuir para as pesquisas académicas relacionadas ao
tema. (ICOM,2021)

Surge com as atuais definicbes de museu uma mistura e confusdo entre os termos
Museu e Centro Cultural, pois 0s seus usos sdao muito semelhantes, mas entende-se,
atualmente, que existe uma diferenciacdo principalmente quando se trata no proposito de cada
um. O objetivo central do Museu esta na conservacgao e exposicao ao pubico do seu acervo, e
paralela a essa atividade, sobretudo no periodo contemporaneo eles também oferecem outras
formas de entretenimento, assemelhando-se assim as caracteristicas do Centro Cultural. A
diferenca entre as duas tipologias esta basicamente relacionada a ndo obrigatoriedade de o
Centro Cultural de apresentar acervo, desse modo ndo precisa tratar questdes relacionadas a
manutencdo e documentacdo do mesmo (BIGORNAART, 2018).

Os museus sdo importantes instrumentos para a evolucdo da civilizacdo, pois sdo
responsaveis por documentar a histéria da humanidade e servem de fonte de pesquisa para
inimeros ramos de interesse. Conhecer o seu significado etimoldgico e histérico é o primeiro
passo para entender o seu papel na atualidade, por isso fez-se necessario uma pesquisa

histdrica sobre a sua origem.
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5 HISTORIA DOS MUSEUS

Analisar a historia de determinado objeto em estudo € o primeiro passo na busca de
seu entendimento. Partindo-se dessa importancia, o presente trabalho empenha-se em entender
0 processo evolutivo da tipologia museu no decorrer da histéria da humanidade, buscando
compreender as caracteristicas atribuidas ao seu conceito desde a Antiguidade Classica, onde
teve seu inicio, até o significado atual.

A origem do termo museu converge a Antiguidade Classica, mais precisamente a
Grécia Antiga, onde este assumiu um papel diferente do conceito que hoje € atribuido aos
museus. A partir de estudos bibliograficos realizados acerca da terminologia, entendeu-se que
0 surgimento do primeiro museu que se tem registro até a Contemporaneidade foi o de
Alexandria, datado do seéculo Il a.C., cuja principal funcdo era de transmissdo do saber
enciclopédico, e ndo apenas para servir de deleite aos seus visitantes. Os espacos destinados
a contemplacéo dos artefatos eram comumente associados aos templos, espacos sagrados para
adoracdo dos deuses, pois 0s acervos presentes nesses espacos tinham o propésito de agradar
as suas divindades, como afirma Suano (1986, p.10)

O mouseion era entdo esse local privilegiado, onde a mente repousava e onde
0 pensamento profundo e criativo, liberto dos problemas e aflicdes
cotidianos, poderia se dedicar as artes e as ciéncias. As obras de arte expostas
no mouseion existiam mais em funcdo de agradar as divindades do que
serem contempladas pelo homem.

O colecionismo de objetos considerados importantes para determinados periodos da
historia foi o ponto de partida na criacdo dos primeiros museus, assim intitulados, e ndo havia
nesse inicio uma separacao entre categorias, as artes se misturavam com artefatos relacionados
a biologia, astronomia, mitologia, etc. A ideia do colecionismo na Antiguidade Classica ndo
estava arraigada apenas a ideia de preservar e perpetuar a histéria de um povo, mas
principalmente, de demonstrar poderio sobre 0s povos conquistados.

O Império Romano foi um dos grandes colecionadores, gragas as suas conquistas
territoriais, pois “Foram os romanos, alids, os grandes colecionadores da Antiguidade,
amealhando em Roma objetos trazidos de botins de guerra no Oriente, na Britania, no norte
da Africa, enfim, de todo seu vastissimo império” (SUANO, 1986, p. 12). Essas colegdes eram
a forma de demonstrar alem de poder, sofisticagdo e bom gosto entre as familias nobres do
império, instituindo assim um status principalmente econdmico, mas também social.

O declinio do Império Romano do Ocidente comegou a acontecer no seculo IV d.C.,
decorrente de problemas na economia, invasdes de povos barbaros e dos conflitos de poder,
que acabaram por enfraquecer a unidade do império. Outro agente condicionante na queda de

16



Roma foi a ascensdo do Cristianismo, que acabou por desmembrar em dois o Império, o do
ocidente e o do oriente.

Na Idade Média, (séc. V a X) o Cristianismo foi a expressdo mais forte da religiosidade
da época, pregando o desapego das coisas materiais para a elevacdo do homem ao céu. Nesse
periodo medievo de desprendimento, o colecionismo dos “museus”, tornou-se uma expressao
pouco utilizada nesse periodo e comegou a sofrer transformacées. Foi a partir desse novo
estilo de vida imposto, que a Igreja Catolica se tornou a instituicdo possuidora de uma grande
quantidade de tesouros, devido as doacdes feitas pelos seus fieis que buscavam redencéo.

Foi no periodo do Renascimento (século XV e XVI), que as obras de artes da
civilizagdo grega e romana passaram a atrair particular interesse das classes detentoras de
poder. Além das ja existentes e consagradas obras greco-romanas, artistas como Botticelli,
Leonardo da Vince, Michelangelo, Rafael, dentre outros, comecgaram a ser patrocinados pelas
familias da nobreza, pois é nessa fase da historia que as obras de arte comecam a ser
valorizadas, e expostas juntamente com as cole¢des principescas. Como aborda Suano (1986,
p. 21):

“De maneira geral, sdo essas grandes cole¢des principescas e reais do
Renascimento que vdo dar origem a institui¢do “museu” que conhecemos
hoje. A ampliacdo do acesso a tais cole¢des, normalmente restrito apenas as
familias e amigos do colecionador, foi legitima e motivada por razdes varias

[.]".

As colecBes principescas existiam principalmente como forma demonstracdo do poder
econdmico e politico de seu proprietario, mas além delas, outras formas de exposicdo de
acervos comecaram a surgir nesse mesmo periodo, os denominados Gabinetes de
Curiosidades, Figura 1, e as colecBes cientificas. Os museus tais qual sdo conhecidos
atualmente, sdo decorrentes dessas cole¢bes formadas nos séculos XV — XVIII, porém, com
uma origem restritiva a visitagdo do publico em geral, como aborda Leticia Julido:

Entretanto, na sua origem, elas ndo estavam abertas ao publico e destinavam-
se a fruicdo exclusiva de seus proprietarios e de pessoas que lhes eram
préximas. Somente no final do século XVIII, foi franqueado, de fato, o
acesso do publico as colec¢Bes, marcando o surgimento dos grandes museus
nacionais. (JULIAO,2006, p.18).
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Figura 1: llustracdo do gabinete de curiosidades do naturalista Ferrante Imperato, em
Néapoles, 1599.
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Fonte: Meta museu UFMG, 2021.

Percebeu-se que desde a Antiguidade até o Renascimento essa “institui¢ao” possui um
carater colecionista e privativo, s6 aberto a um pubico seleto de intelectuais e classes mais
abastadas da sociedade. Esse aspecto € justificado pelo fato de que a populacéo europeia ndo
tinha acesso a escolaridade, ndo sabendo ler e nem escrever, sendo julgada impropria a
comparecer em determinados ambientes, além da visivel preocupacdo que os donos das
colecBes tinham com a seguranca de seus acervos (SUANO, 1986, p.26).

A histdria que permeia o comeco da liberacéo das colecdes a visitagéo aberta ao pubico
comega com um antiquario pertencente ao papado, e organizado pelo papa Pio VI. Foi com o
alvoroco da Reforma Protestante ocorrida nos séculos XV e XVI, e posteriormente pela
contrarreforma, cujo objetivo era desfazer os “estragos” causados pela consagracdo de
diversas religides protestantes. Como “combatentes” dessas religides foram instauradas as
congregacdes religiosas, e dentre elas, uma apresentou grande importancia, a Companhia de
Jesus, fundada com o objetivo de catequisar a maior quantidade de fiéis para a religido
catolica, e isso se dava através do ensino e da ‘difusdo’ da cultura, cultura essa que era imposta
aos povos conquistados.

“De fato, a contrarreforma compreendeu perfeitamente o papel da cultura na
defesa e preservacao da sociedade cristd, tanto assim que com tal objetivo
foram criados, em 1601, por Frederico Borromeo, arcebispo de Mildo, a
Biblioteca Ambrosiana e a Academia de Belas Artes.”. (SUANO, 1986, p.
23).
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O Collegio Romano, Figura 2, foi outra instituicao jesuita fundada para ser a sede da
Companhia de Jesus e abrigava objetos e obras proeminentes das missdes jesuiticas no mundo.
O Ashmolean Museum, Figura 3, surge ainda no século XV1I, como o primeiro museu publico
na Inglaterra, originado da doacdo de uma colecdo particular para ser um museu na
universidade de Oxford.

Figura 2: Collegio Romano (1760-1771).

Fonte: Britishmuseum.org, 2022.

Figura 3: Ashmolean Museum, em Oxford, Inglaterra.

Fonte: Ashmolean.org, 2022.

“E importante distinguir entre o significado de cole¢des “abertas ao publico” e o
verdadeiro sentido de uma institui¢ao a servigo do publico” (SUANO, 1986, p. 22). Os museus
percorreram um longo caminho para chegar na liberacdo de visita ao pubico em geral, essa
conquista se deve a Revolugéo Francesa, e também a fundag&o do museu do Louvre. E a partir
dos ideais da Revolucdo Francesa, ocorrida na Europa nos anos de 1789, e dos movimentos
sociais, que 0s museus como sdo conhecidos hoje comecam a emergir, tanto no sentido

espacial e de organizacdo, quanto ao seu acesso mais democratico ao povo.
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A historia dos museus no Brasil comecou com a vinda de D. Jodo VI, as terras
brasileiras. Sendo assim, as primeiras instituicdes museoldgicas a surgirem no pais estavam
ligadas a Historia natural, fruto de doacdes das obras do rei, trazidas de Portugal. Foi o Museu
Real ou Museu Nacional, Figura 4, como é conhecido atualmente, o primeiro museu instituido
no Brasil, no ano de 1818. O Museu possuia uma timida atividade na sua génese,
assemelhando-se mais a um “gabinete de curiosidade” e assume apenas no final do século
X1X um caréter cientificista (JULIAO, 2006).

Figura 4: Fachada do prédio do Museu Nacional da UFRJ (Palacio Imperial de Séo

Cristovao), antigo Museu Real do Rio de Janeiro, localizado na Quinta da Boa Vista.

Fonte: Revista HCSM, 2015.
A criacdo do Museu Nacional abriu caminhos para o surgimento de outros museus.
Dois nomes merecem destaque no decorrer do século XVI1II, o Museu Paraense Emilio Goeldi
(1866), Figura 5, e 0 Museu do Ipiranga (1894), Figura 6, ambos com carater etnografico, e
enciclopédico, voltados ao estudo das ciéncias naturais, e responsaveis pela preservacao de
grande parte das riquezas nacionais (JULIAO, 2006).
Figura 5: Museu Paraense Emilio Goeldi.

Fonte: Wikipédia.org, 2022.
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Figura 6: Museu do Ipiranga, em Séao Paulo.

Fonte: Site R7, 2018.

Essa natureza enciclopedista dos museus no Brasil perdurou no século XX até as
décadas de 20 e 30, periodo em que as questdes relacionadas as teorias evolucionistas nao
surtiram mais tanto efeito. Antes desse periodo (anos 20 e 30), no século XIX, o estudo das
chamadas ciéncias naturais era alicercado nas teorias evolucionistas da Biologia, e um dos
principais objetos de estudo era as discussdes sobre 0 homem brasileiro, e é partindo dessas
analises que as teorias raciais ganham forca durante o século XI1X (JULIAO, 2006).

A partir do afastamento desse pensamento evolucionista que perdurou durante o século
XIX, comegaram a surgir outras areas de interesse nos museus, com impulsos voltados a
outras questdes, e ndo mais apenas com carater cientificista. Com a chegada do século XX
surgiu também um sentimento das diferentes classes, sejam elas sociais, artisticas e
intelectuais do pais ou de produzir artigos diferentes e com originalidade brasileira, pois a
maioria dos modelos da época imitavam os costumes europeus, como observa Julido (2006).

Em 1922, quando a independéncia do Brasil completava 100 anos, e o pais sofria
diversas transformacGes em todos os seus ambitos, culminou a Semana de Arte Moderna,
originada a partir da necessidade das classes letradas da sociedade brasileira de produzir,
mesmo que com inspiragdes europeias, uma “arte” genuinamente brasileira. E € com essa
mentalidade que em outubro de 1922 foi inaugurado o Museu Historico Nacional (MHN),
Figuras 7 e Figura 8, considerado um importante agente na historia museoldgica do pais,
como menciona Julido (2006, p. 20):

A questdo da nacdo, no entanto ganharia evidencia museoldgica, no Brasil,
somente a partir da criagdo, em 1922, do Museu Historico Nacional (MHN).
Marco no movimento museoldgico brasileiro, como observa Regina Abreu,
0 MHN rompeu com a tradi¢do enciclopédica, inaugurando um modelo de
museu consagrado a historia, & patria, destinado a formular, através da
cultura material, uma representacéo da nacionalidade.
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Os museus que comecam a surgir apos a criagdo do MHN, possuiam um apelo
nacionalista, voltado a memoria, comecando a introduzir a ideia de patrimonio cultural na
sociedade brasileira, fruto de discussdes ocorridas no periodo modernista, que visavam
construir as bases de uma identidade nacional. A cria¢do do Servico do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional (SPHAN), também surgiu como um marco na histéria da nacdo, pois
representa a institucionalizagdo de politicas voltadas a reger o identitario cultural da
sociedade.

Figura 7: Fachada do MHN. Figura 8: Vista aérea da fachada do MHN.

Fonte: Site MHN, 2022. Fonte: Site MHN, 2022.

A acdo do SPHAN no campo da museologia foi um processo “acanhado” no comego
da sua criacdo. Entretanto, a sua existéncia serviu para introduzir novas iniciativas para
amparar as atividades dos museus, como aborda Julido, (2006, p. 22): “[...] iniciativas
importantes marcaram um novo alento para os museus em geral, a exemplo de medidas que
procuravam impedia a evasdo de acervos do pais e a implementagdo de uma politica de criagdo
de museus nacionais”.

Nas décadas de 1950 e 1960, os museus, em sua maioria preocupavam-se com a
conservacao e protecdo dos seus acervos, mas também comecavam a demonstrar certo
interesse pelo papel educacional que os museus apresentam. Nos anos 80, do século XXI,
houve uma expansdo do nimero de museus no Pais, mas nos anos 90, aconteceu uma reducdo
na abertura dessas institui¢des, afirma (SILVA; WILLIAM, 2010).

No que concerne a historia dos Museus no Piaui a sua bibliografia é bastante escassa
e 0s museus existentes, comegam a se adaptar as “exigéncias” contemporaneas de
funcionamento, com a necessidade de uma maior interagdo do museu com 0s Sseus Visitantes.
Na cidade de Teresina, Piaui os museus atuais, como o0 Museu do Piaui Casa de Odilon Nunes,
Figura 9, Museu Dom Avelar Brandéo Vilela, Figura 10, Casa da Cultura Teresina, Figura 11,

Museu de Arte Sacra Dom Paulo Liborio, Figura 12, dentre outros funcionam em instalacdes
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que antes pertencia a outra tipologia, mais precisamente, a residéncia, e seu programa de
necessidades € adaptado para funcionar nesses espagos.

Figura 9 - Museu do Piaui. Figura 10 - Museu Dom Avelar Brandao Vilela.

s

Fonte: CRCFUNDAC, 2017. Fonte: TRIPADVISOR, 2020.

Figura 11: Casa da Cultura de Teresina. Figura 12: Museu de Arte Sacra D. Paulo Liborio.
= ==

Fonte: CRCFUNDAC, 2018. Fonte: Prefeitura de Teresina, 2021.

O que se tem maiores artigos bibliograficos a seu respeito é o Museu do Piaui, que
onde o prédio que o abriga atualmente (2022) inicia a sua histéria associada a transferéncia
da capital da Provincia para a cidade de Teresina, devido ao incentivo do Governo dado aos
fazendeiros da época para construir prédios residenciais, e consequentemente, consolidar a
nova sede do governo. O prédio ja foi residéncia, Palacio do Governo Provincial e sede do
Poder Judiciario. Foi apenas em 22 de dezembro de 1980 que a edificacdo passou a abrigar o
Museu do Piaui, depois de uma restauracéo realizada no prédio, proveniente de um convenio
com a Secretaria do Planejamento da Presidéncia da Republica com a Fundacdo Joaquim
Nabuco de Pesquisas Sociais (SILVA; COELHO, s.d.)

Os museus sdo poderosos instrumentos de transformacdo nas cidades, sendo
ferramentas de ensino, aprendizado e entretenimento. Desta forma, notou-se a necessidade de
mudar realidade dos Museu na cidade de Teresina, atualmente, instalados em tipologias e
sofrendo adaptacdes que nem sempre suprem as suas necessidades.
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6 ESTUDOS DE CASO

A proposta projetual aqui apresentada de um Museu de Arte Contemporanea para a
cidade de Teresina, busca referenciar-se em projetos que inspirem e apresentem 0s trés
principios basicos da Arquitetura: Firmitas (Firmeza), Utilitas (Utilidade) e Venustas
(Beleza). Assim, trés projetos arquitetdnicos foram escolhidos para analise, nos a@mbitos
internacional, nacional e regional.

O estudo de caso escolhido para pesquisa internacional foi o Museu Guggenheim
Bilbao, cuja autoria pertence ao arquiteto Frank Gehry e seu escritério Gehry Partners,
localizado em Bilbao, Espanha. Esse projeto foi escolhido devido a valorizagdo do entorno, o
uso de elementos que remetem ao rio, e 0 uso de materiais que remetem a historia local. O
segundo estudo feito foi o0 Museu de Arte do Rio de Janeiro — MAR, anélise pertencente ao
ambito nacional, e onde destaca-se como inspiracdo o seu programa de necessidades completo
e bem distribuido na edificacdo. Por fim, 0 Museu da Fotografia, localizado em Fortaleza —
CE, que despertou o interesse da autora pelo tema Museu, além da sua forma arquitetnica
simples, mas que impde presenca.

6.1 Museu Guggenheim Bilbao:

A cidade de Bilbao, localizada ao norte da Espanha, pertencente a Comunidade
Autdnoma do Pais Basco fora, até certa época, simbolo de desenvolvimento e detentora de
um amplo polo industrial de destaque no pais espanhol. Entretanto, em meados dos anos 70 e
80, aregido de Bilbao sofrera com uma grave crise econdmica que mudou todos os paradigmas
e pretensdes da cidade como um todo.

Antes famosa por sua area portuaria e forte presenca das industrias, agora sofria um
doloroso e grave processo de desertificacdo industrial, que nada mais é que a fuga de capital
e fuga da industria devido as consequéncias econémicas derivadas da crise. Frente a isso, a
préopria populacdo de Bilbao protagonizara um massivo episodio de migracdo de méo de obra
pois, levando em consideracdo a atual situacdo econémica, boa parte dos trabalhadores e,
principalmente, jovens, optaram por sair da cidade e procurar emprego em outras regioes,
tendo em vista a falta de perspectiva para construcdo de um futuro na idade basca.

Frente a toda essa situacdo, visando reverter o atual quadro, a cidade de Bilbao
assinara, em 1991, um Memorando de Entendimento com a Fundacdo Guggenheim, cujo
objetivo era a construcdo de uma edificacao iconica, projetada e feito especificamente para a
cidade basca, para abrigar uma franquia do ja muito famoso Museu Solomon R. Guggenheim,

em Nova lorque, construido em 1959. Frank Owen Gehry, o célebre arquiteto canadense,
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responsavel pelo projeto do Walt Disney Concert Hall (que iniciaria suas obras um ano mais
tarde, em 1992), em Nova lorque, fora o incumbido de realizar o audacioso projeto do novo
museu de Bilbao. Estabelecendo um conjunto de formas geométricas moldadas a titanio e
vidro, o projeto do Guggenheim de Bilbao, como é apresentado na Figura 13, roubava todos
os holofotes em meio a arquitetura sobria e industrial da cidade espanhola.

Figura 13: Museu Guggenheim de Bilbao.

Fonte: ARCHDAILY, 2013.

Estrategicamente posicionado na area portuaria de Bilbao, o0 museu, concluido em

1997, teria a dificil tarefa de mudar até entdo a dificil situacdo da cidade, afundada em uma
crise econdmica e social de tais proporc6es que a propria moral da populacdo estava abalada.
Desde a concepcdo do seu projeto, o Guggenheim de Bilbao divide opiniGes devido a
aceitacdo ou ndo de sua forma e as demais caracteristicas, pois levando em consideracdo o seu
entorno e a cidade como um todo, 0 museu tem bastante destaque e destoa de tudo que fica a
seu redor, chamando atencéo por sua forma diferenciada, exalando as mais sinuosas curvas
advindas da arquitetura orgéanica, bastante apreciada por Frank O. Gehry.
A arquitetura organica tem como principal caracteristica a representacao arquitetonica
de adaptacdes e formas derivadas da natureza, como plantas, animais, ondas, a¢éo do vento e
até mesmo aspectos humanos. Tudo isso transposto de forma representativa para o projeto em
si, adquirindo o resultado como sendo algo “vivo”, estabelecendo uma correlagdo entre fungao
e forma, de modo a valorizar tais aspectos integrando com linhas que representam a natureza.
Essa caracteristica do uso e apropriacéo das formas orgéanicas na concepg¢éo formal do projeto
do Museu ndo sera utilizado em sua totalidade, mas serdo destacados em alguns pontos
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externos, apresentados no museu de Guggenheim, como na fachada, com uso de vidro, e de
formas orgénicas na praga localizada no entorno do Museu de Arte Contemporanea de
Teresina (MAC-THE).

Devido a diferenca gritante no quesito arquitetdnico, 0 Guggenheim de Bilbao se
destaca de toda a cidade. Entretanto, o destaque ndo se da somente no campo
visual/arquitetbnico, uma vez que a importancia do museu vai para além disso, pois as
influéncias chegam com bastante forca nos campos sociais e econdmicos, sendo dele a
responsabilidade de ter tido um papel fundamental na ascenséo da cidade como um todo. Uma
regido antes bastante castigada pela grave crise econémica nas décadas antecessoras, cujos
efeitos catastréficos geraram desemprego, pobreza e fome, viu, através dos olhos de sua
sociedade (e do mundo) uma mudanca total de perspectivas para um local antes arrasado. Essa
invertida no quadro ficou mundialmente conhecida como “Efeito Bilbao”, que se deu desde a
finalizac&o do projeto do museu em 1997. Feito essa anlise, a exemplo do Efeito Bilbao, que
modificou a realidade de uma regido, e de sua cidade, pretende-se que o projeto do Museu de
Arte Contemporanea, seja para a cidade de Teresina um catalizador de mudancas, tanto no
campo social, econémico e até politico, visto que, entende-se que uma sociedade amparada
por recursos que sO a educacao e arte sao capazes de proporcionar.

O Efeito Bilbao constitui na revirada econdmica e social advindas da presenca do
museu na cidade. Por se tratar de uma edificagdo de magnitude e, principalmente, forma
diferenciada, 0 Guggenheim acabou se tornando o edificio mais importante da cidade, além
de um dos principais pontos turisticos. Por ter caracteristicas Unicas, 0 museu virou alvo de
turistas do mundo inteiro, sendo estes apreciadores de arte e arquitetura ou ndo, pois a
magnitude da obra transcende estes aspectos, gerando curiosidade e admiragdo de muitos,
ganhando destaque internacional, e assim colocando a cidade basca ‘“no mapa do mundo”,
tendo, desta forma, holofotes sempre direcionados para a, até entdo, principal edificacdo das

margens do Nervion, apresentada na Figura 13.
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Figura 14: Entorno Museu Guggenheim de Bilbao.

Fonte: ARCHDAILY, 2013.
Uma outra caracteristica marcante que ajudou na producdo do projeto do museu em
Teresina é a importancia que a obra de Gehry da ao seu entorno, nesse caso, ao porto e ao Rio
em que se encontra proximo. Assim, buscou assemelhar-se nessa qualidade, para compor néo

somente um bom projeto arquiteténico, mas também para lhe conferir um significado.

6.2 MAR — Museu De Arte Do Rio De Janeiro

O Porto do Rio originalmente inaugurado em 1910, com o intuito de agregar ao
protagonismo da, no momento, mais importante cidade brasileira, com o intuito de facilitar o
processo de escoamento de producdes e a entrada de matéria prima para o setor industrial
carioca, que devido ao grande destaque e favorecimento geogréfico da cidade obteve grande
desenvolvimento e pioneirismo, sendo o principal polo industrial brasileiro na época. Até
1930 foram construidas benfeitorias do Porto (que ja contava com a famosa Praca Maua, que
foi inaugurada no ano de 1910 juntamente com o porto), como por exemplo o Palacete D.
Jodo VI que foi construido em 1916 usado inicialmente para a Inspetoria dos Portos, Rios e
Canais da cidade do Rio de Janeiro

No inicio dos anos de 1930, o Palacete passou a ter um imponente vizinho, o edificio
Joseph Gire, apelidado de A Noite, conhecido como o maior arranha-céu da América Latina
na época. Com seus vinte e dois andares de pura imponéncia, a edificacdo que carrega 0 nome
do arquiteto francés que a projetou, sempre roubou os holofotes devido ao tamanho em uma
época carente de arranha-céus.
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Por volta da década de 50 € presenciado o auge do porto do Rio. Com a atividade
industrial em alta e a localizacdo estratégica, o desenvolvimento da atividade comercial era
crescente, elevando e dando grau de destaque a atividade portuaria, uma vez que essa
representava a principal forma de transporte de bens industriais e matéria prima na época.

ApbGs essa época ocorre o periodo de declinio nas atividades do Porto e,
concomitantemente, o esvaziamento econémico da cidade do Rio de Janeiro. Isso se da atraves
de um processo que vem ocorrendo desde a década de 30, onde comega a ocorrer o fenémeno
da fuga de capital do até entdo Distrito Federal brasileiro. Fatores como o decréscimo da
importancia nacional e as baixas taxas de crescimento apresentados pela industria carioca
aliados ao desenvolvimento dos indicadores econdmicos da industria do vizinho Estado do
Rio de Janeiro, fizeram com gue boa parte dos investimentos se direcionasse para a periferia
do estado, descentralizando o capital. Além disso, indicadores favoraveis e crescentes da
indUstria paulista desde o comeco do século XX, fizeram com que a cidade do Rio de Janeiro
perdesse o protagonismo frente a industria nacional.

O projeto do Porto Maravilha visava tanto o desenvolvimento da regido de forma
econémica, uma vez que o IDH da regido do porto estava entre os piores da cidade do Rio de
Janeiro, quanto populacional, uma vez que boa parte dos investimentos direcionados para a
regido seria de projetos habitacionais particulares, em sua maioria de padrdo mais elevado
devido & forte projecdo turistica da regido, em virtude dos investimentos alocados para tal
area. Tendo tais indicadores como base foi realizada uma estimativa de que o aumento
populacional da regido seria em uma variacdo de 30 para 100 mil habitantes dentro de um
periodo de uma década.

A maior parte dos terrenos para a construcdo do “Porto Maravilha” pertencia ao
governo federal que, em virtude da proximidade dos Jogos Olimpicos em 2016, chegara a um
“entendimento” entre as esferas estadual e municipal para a cessdo dos terrenos ao municipio,
viabilizando a obra. Tal prética é costumeira no cenario politico econémico brasileiro, uma
vez que a maioria dos terrenos publicos pertencem a Unido, a cesséo para realizacao de obras
ocorre de forma ndo tdo rara, ainda mais se levada em consideracdo a importancia da
realizacdo e finalidade da obra, bem como o ganho social e de capital politico que isso pode
gerar.

Assim, em 1° de margo de 2013, é inaugurado o Museu de Arte do Rio de Janeiro,
Figura 15, surgindo com o proposito de ser um espago onde a cultura “historica” e

contemporanea compartilhem o mesmo espaco e sirva como um propulsor ao aprendizado dos
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seus visitantes. “O complexo do museu engloba 15 mil metros quadrados e inclui oito salas
de exposicdes e cerca de 2.400 metros quadrados, divididos em quatro andares; a Escola do
Olhar e areas de apoio técnico e de recepcéo, além de servigos ao publico” (MAR, 2022).
Figura 15: Fachada do Museu de Arte do Rio (MAR).

=

Fonte: ARCHDAILY, 2013.

O MAR ¢ uma obra arquiteténica projetada com o objetivo de unir 3 grandes marcos
edificados da cidade do Rio de Janeiro com natureza arquitetbnica distinta. Os prédios
escolhidos foram o Palacete Dom Jodo, o prédio da Policia e a antiga rodoviaria do Rio, unidos
para sediar o Museu e a Escola do Olhar, e espacos de cultura e lazer para a comunidade. Com
o0 desafio de unir 3 notéveis edificagdes, o escritorio Bernardes + Jacobsen Arquitetura, propds
um fluxo integrado e eficiente entre elas, como € descrito:

Foi estabelecido que o Palacete, em funcéo de seus grandes pés-direitos e da
planta livre de estrutura, deverd abrigar as salas de exposicdo do Museu. O
prédio da Policia sera utilizado para a Escola do Olhar, auditorio, salas de
exposi¢cdo multimidia e para as areas de administracdo e funcionarios do
complexo. Os pilotis, hoje utilizados como acesso para a rodoviéria, se
transformardo em um grande foyer de todo o empreendimento, comportando
também areas de exposicado de esculturas. O acesso controlado se dara entre
as duas construgdes, caracterizando este vazio como espaco interno aberto e
coberto. A marquise da Rodoviéria, elemento tombado pelo patrimdnio da
Cidade, sera utilizada para banheiros, loja e regido de carga, descarga e
depdsitos. (ARCHDAILY BRASIL, 2013)

O motivo pelo qual o MAR foi escolhido como estudo de caso nacional se da pela
contribuicdo na elaboracdo do programa de necessidades do MAC-THE, por meio da analise
de suas plantas. Figura 16, pois se considerou um modelo completo, dotado com os ambientes

necessarios para 0 bom funcionamento de qualquer museu. Além de observar que 0s seus
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fluxos, Figura 17, sdo bem distribuidos, caracteristica positiva que se quis reproduzir no
projeto arquiteténica do Museu de Teresina.

Figura 16: Planta Baixa Térrea — Museu do MAR.
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2- AREA EXPOSITIVA
3-PRAGA
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5- EMBALAGEM
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8- ARMARIOS
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10- COZINHA

11- COLETA SELETIVA
12-w.C.

13- BILHETERIA

14- SEGURANCA

15- MUSEOGRAFIA

PLANTA TERREO
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Fonte: ARCHDAILY BRASIL, 2013

Figura 17: Diagrama de Fluxo do Museu do MAR.

AUDITORIO

ESCOLA DO OLHAR

Fonte: ARCHDAILY BRASIL, 2021
Outra razao que se pode apontar pela escolha de tal Museu para analise nacional foi o
fato de que, a exemplo do Museu Guggenheim de Bilbao, que se encontra as margens de um
rio, o Museu de Arte do Rio esté localizado préximo ao Mar, Figura 18, duas belezas naturais

que foram exploradas de forma positiva e que compdem o entrono da edificacdo e as
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transformam em edificios Unicos. Assim, procurou orientar-se nessa mesma proposta, de
transformar o entorno em algo vivencial, e como o Rio Poti encontra-se proximo a locacéo do
MAC-THE decidiu valer-se dessa caracteristica favoravel para o enriquecimento do
significado do Museu para a cidade de Teresina-PI.

Figura 18: Entorno do Museu do Mar.

Fonte: ARCHDATLYBRASIL, 2013
6.3 Museu Da Fotografia — Fortaleza — CE:

O Museu da Fotografia de Fortaleza (MFF), Figura 19, foi inaugurado em 11 de marco
de 2017, partindo da iniciativa do idealizador e financiador do projeto o empreséario cearense
Silvio Frota (MARTINS; SIMONE, 2017).

Figura 19: Museu da Fotografia, Fortaleza — CE.

MUSEU DA FOTOGRAF!

Fonte: ARCHDAILY BRASIL, 2021

O antigo edificio sede do Instituto Brasil - Estados Unidos (IBEU) localizado no bairro
Varjota, importante polo gastronémico da cidade de Fortaleza, constitui-se de uma &rea
construida de aproximadamente 2000m2 e é formado por cinco pavimentos, servira de base

para a realizacdo do projeto encabecado pelos arquitetos Marcus e Lucas Novais. Dos cinco
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pavimentos que constituem o edificio, quatro deles s&o abertos a visitagdo, sendo dois andares
com acervo fixo e dois com acervos temporarios que varia conforme a exposi¢do que esteja
sendo feita. (ARCHDAILY BRASIL, 2021)

A principal finalidade do MFF, partindo da ideia de seu financiador, seria a exposi¢ao
do rico acervo fotografico do empresério, constituido por centenas de fotos histéricas, algumas
muito famosas no meio das artes e da fotografia em geral como Steve McCurry, Henri Cartier-
Bresson e Marcel Gautherot, além de artistas de destaque na producdo contemporanea, entre
eles André Liohn, Claudia Andujar, Rosangela Renno, entre outros.

Com a intengdo de difundir o conhecimento das artes fotograficas e da democratizacéo
do acesso a cultura, 0 Museu da Fotografia de Fortaleza se mostrou um dos projetos de maior
impacto cultural da regido devido a seu carater unico, sendo um importante marco cultural e
ponto turistico de destaque na capital cearense.

Partindo desse aspecto, que os Museu carregam de difundir e democratizar o0 acesso a
cultura para a sociedade, escolheu-se 0 Museu da Fotografia de Fortaleza como estudo de caso
regional, por se tratar de um exemplar voltado a exposicdo de uma das formas de arte
contemporanea mais acessiveis e utilizadas pela populacéo, a fotografia. Outro ponto crucial
na escolha do MFF, foi o fato de que a partir dele a tipologia de museu foi escolhida para a
construcao do presente trabalho.

O escritério de Marcus Novais, precisou fazer uma analise do que era existente no
edificio e o quais as necessidades para a nova tipologia. O edificio necessitava de algumas
precaucBes, como o controle de luz dentro da edificacdo, que é um fator importante para a
conservacéo das obras, as aberturas da antiga tipologia foram vedadas em sua maioria, mas
um atrio existente foi mantido e possibilitou uma circulacdo mais livre e aberta, onde antes
era enclausurada. Outro fator que também foi revisto foram os forros, que foram retirados para
aumentar o pé direito nas salas de exposicao.

[...] o edificio apresentava uma estrutura de véaos variados, baixo pé-direito,
aberturas mal dimensionadas, pouca acessibilidade e uma fachada
inexpressiva, que pouco interagia com a rua. Logo na primeira etapa do

retrofit, o edificio foi reduzido ao seu esqueleto estrutural e vedacGes
externas. (ARCHDAILY BRASIL, 2021)

Por se tratar de um projeto Retrofit, descrito como: “[...] um processo que tem por
objetivo restaurar prédios antigos de forma a preservar a arquitetura original, e também
adequé-lo a legislacdo vigente [...]”, segundo Coelho; Yeska (2021), a sua estrutura

interior/exterior teve que sofrer alteracOes para abrigar a nova tipologia, entretanto, 0s
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arquitetos conseguiram adequar com precisdo 0s seus novos ambientes. E € partindo dessa
nova configuracdo de espagos que se inspirou, a exemplo do Museu do MAR, para a
construcao do programa de necessidades do MAC-THE.

Outra caracteristica importante que inspirou na producdo do projeto do Museu em
Teresina, é proveniente do estudo de caso feito do Museu da Fotografia, foi uso de jardim de
inverno, Figura 20, que proporciona ao ambiente e as pessoas que dele se utilizam, uma
atmosfera mais harmonica e acolhedora, proporcionada pela presenca da vegetacao.
Entretanto, no projeto do MAC-THE, diferentemente do MFF, o jardim ndo possui nenhuma
cobertura, propiciando uma maior interagdo do exterior com o interior, troca de ar através da
abertura e a possibilidade de cultivo de uma arvore de grande porte em seu interior.

Figura 20: Jardim de Inverno — Museu da Fotografia.

X N

Fonte: ARCHDAILY BRASIL, 2021.

Uma segunda inspiracdo, foi a criacdo de um Terrago, no ultimo pavimento do edificio,
a exemplo do existente no Museu da Fotografia, Figura XX, com o objetivo de ser um mirante
voltado para o Rio Poti, destinado aos seus visitantes como um espa¢co de descanso e
contemplacdo. E por fim, a ultima influéncia decorrente dessa analise arquitetonica, foi um
elemento de fachada, feito de ACM, que funciona como brise, destinado a protecéo solar e

camuflar algumas esquadrias que néo se desejou que definissem a fachada.

Figura 21: Terragco Museu da Fotografia, Fortaleza- CE.
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Fonte: ARCHDAILY BRASIL, 2021.
MEMORIAL JUSTIFICATIVO E DESCRITIVO

A partir das analises realizadas acerca da tipologia Museu, feitas por base no estudo
de aspectos técnicos, historicos e culturais, caracteristicas importantes para a compreenséo e
construcdo da proposta projetual arquitetdnica aqui apresentada. Portanto, propde-se projetar
um Museu de Arte Contemporanea, cuja implantacdo é prevista para a Zona Sul da capital
Teresina, PI. A intencdo do projeto € de trazer para a cidade um espaco dedicado e construido
para exposicdo de artistas, e também para ser um instrumento de entretenimento e meio
educativo para a populacéo, visto que, S840 poucos 0s museus existentes, e 0s que existem, sao
adaptacOes de outras tipologias.

A origem da cidade de Teresina (1852) esta atrelada a necessidade da Capital do
Estado localizar-se mais proximo aos rios, em primeiro momento, do rio Parnaiba, devido a
diversos fatores, sendo um deles, o uso fluvial para o comércio e transporte. O tracado da nova
capital era caracterizado por vias ortogonais, baseando-se no modelo de xadrez urbanistico
portugués, Figura XX, intitulado Plano Saraiva. Miranda, Amanda et al (2016, n.p) ainda
afirma que:

O Plano Saraiva estimulou o crescimento horizontal de Teresina, porém nédo
ocorreu tdo rapido quanto a expectativa. Ao Norte do tracado inicial, as
terras eram alagadigas e insalubres por receber as periodicas enchentes do
rio Parnaiba, com frequentes epidemias; ao sul, havia afloramentos rochosos
que dificultou o crescimento da cidade até sua obstrucdo posterior. A
expansdo da cidade para o leste, prevista para alcancar o rio Poti, foi
impulsionada, sobretudo, pela implantacéo da Estrada Real devido aos feitos
de Frei Serafim.
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Figura 22: Miniatura do Plano Saraiva.
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Fonte: SEMPLAM, Teresina.

A partir da criagdo do Boulevard da Frei Serafim, Figura XX, a Zona Leste da cidade
comegou a se desenvolver, e atualmente (2022), € uma das regides mais bem estruturadas da
capital, e que continua a crescer. Dito isso, 0 objetivo dessa analise de crescimento das zonas
é evidenciar que a escolha da Zona Sul para a implantagdo do Museu foi feita devido ao seu
potencial de desenvolvimento da regido, em comércio e diversos servigos, entretanto, existe
uma caréncia de espacos destinados ao lazer e ao entretenimento, realidade essa que pode ser
mudada com a perspectiva de criacdo de um espacgo destinado, ndo somente para a exposicéo,

mas também a vivéncia da arte pela populagéo.

Figura 23: Avenida Frei Serafim, Centro de Teresina.

Fonte: TV Cidade Verde, 2020.
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Na Figura XX, percebe-se que o Centro e a Zona Leste sdo as regides com maior
quantidade de equipamentos culturais da cidade, devido a fatores anteriormente mencionados
que propiciaram um maior desenvolvimento dessas regides, enquanto a Figura XX, mostra o
entorno do terreno a qual o Museu tem previsdo de ser instalado, uma vez que nota-se 0
desprovimento desses equipamentos, sendo esse, um dos motivos pelo qual o terreno foi
escolhido para sediar tal equipamento cultural.

Figura 24: Mapa de equipamentos culturais no Centro e Zona Leste de Teresina-PlI.
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Fonte: CARTO, 2022. Manipulado por Maria Rita Irene,2022.

Figura 25: Mapa de equipamentos culturais proximo ao terreno escolhido.
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Fonte: CARTO, 2022. Manipulado por Maria Rita Irene,2022.

O projeto proposto esta localizado no Estado do Piaui, na cidade de Teresina, Figura
XX. Pertencente a Zona Sul, extensdo escolhida por suas qualidades e perspectivas
promissoras de crescimento, além do terreno situar-se proximo a servi¢os considerados

importantes para a regido, como mostra a macrolocalizagdo, Figura XX. Situa-se mais
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precisamente no cruzamento da Avenida Celso Pinheiro com a Avenida Industrial Gil
Martins, no Bairro Cristo Rei, Zona Sul da capital piauiense, como é mostrado na Figura XX,
que apresenta a sua microlocaliza¢do. Por possuir grandes dimensdes, o terreno teve que ser
recortado, pois o projeto a ser implantado ndo necessitou de sua totalidade, a Figura XX
mostra a parte do terreno que foi utilizada.

Figura 26: Localizacdo da cidade onde o Museu sera implantado.
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Fonte: Google Maps, 2022. Manipulado por Maria Rita Irene,2022.

Figura 27: Macrolocalizagéo do terreno a receber o Museu de Arte Contemporanea.
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Figura 28: Microlocalizag&o do terreno a receber o Museu de Arte Contemporanea.
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Fonte: Google Maps, 2022. Manipulado por Maria Rita Irene 2022.

A Prefeitura da cidade de Teresina em busca de melhorias para a suas politicas de
planejamento urbano promoveu a revisdo e atualizacdo do Plano Diretor de Ordenamento
Territorial (PDOT), substituindo a Lei n° 3.558/2006. Em dezembro de 2019 a Lei n°® 5.481
foi sancionada, trazendo como principal objetivo ordenar a Politica de Desenvolvimento
Territorial do municipio e definindo pardmetros e normas para um crescimento urbanistico
mais sustentavel (SEMPLAN, 2022).

Frente a atualizacdo da Lei de Ordenamento Territorial, o terreno esta localizado na
Macrozona de Interesse Ambiental, e na Zona de Desenvolvimento de Corredor de Manejo
Sustentavel, como mostra a Figura 29, que se caracteriza como uma regido importante para o
sistema de drenagem do solo do municipio, pois € passivel a alagamentos e inundages, por
essa razdo, a parcela do terreno que sera utilizada é mais distante da margem do rio Poti, por
se configurar como um solo mais estavel, e também com a intensdo de ndo interferir no solo
e na vegetacdo proxima do mesmo. Um ponto que € interessante ressaltar, € o fato de que
nessa nova legislagdo de ordenamento do solo de Teresina ndo existe uma rigida restricao de
construgdo de determinada tipologia nas zonas, 0 que se orienta € um estudo de viabilidade
para a construcao, e que a mesma ndo transgrida nenhum parametro para um desenvolvimento

sustentavel na regido.
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Figura 29: Zoneamento do Terreno.
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Ainda se tratando da legislacdo da Zona onde 0 Museu é previsto para ser implantado,
a Lei Complementar N° 5.481, de 20 de dezembro de 2019, define que o recuo frontal é de 3
metros, o de fundo 2,5 metros. E em reagdo ao recuo lateral nos terrenos de esquina, que € o
caso do terreno escolhido para abrigar o Museu, dispde que o recuo de fundo é o oposto ao
recuo de frente principal; e recuo lateral é o oposto ao recuo de frente secundério. E que nos
terrenos de esquina, o recuo de frente secundario devera adotar a mesma dimensdo do recuo
de frente principal, sendo assim, a frente principal escolhida é voltada para a Av. Celso
Pinheiro, e a frente secundaria é para a Av. Industria Gil Martins. Posto isso, o recuo lateral e
0 recuo de frente secundario possuem o mesmo valor do recuo frontal, de 3 metros. Os
parametros de definicdo dos recuos foram respeitados na construcdo desta proposta
arguitetdnica, assim como os valores minimos de taxa de ocupacdo (60%) e indice de
aproveitamento (3).

Figura 30: Dimens0es do terreno.
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Fonte: Maria Rita, 2022.
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As dimensdes do terreno escolhido para sediar a edificagdo estdo representadas na
Figura XX. Foi necessario fazer um recorte no mesmo, como anteriormente mencionado,
devido a sua grande dimensdo. Para realizar a implantacdo da edificacdo no terreno, fez-se um
estudo do entorno, de seus servicos e de sua infraestrutura e de sua mobilidade urbana, em
busca de melhor adaptar o0 Museu a realidade da regido onde estara inserido. Através da
plataforma CARTO, foi possivel analisar que na Avenida Celso Pinheiro passa uma linha de
onibus, Figura XX, e que no meio de sua fachada principal existe uma parada de 6nibus,
Figura XX, caracteristicas importantes, pois apresenta uma infraestrutura urbana, que
contribui positivamente para um melhor funcionamento do Museu.

Figura 31: Linhas de Onibus proximo ao terreno.

| LINHA DE ONIBUS

Fonte: CARTO, 2022. Manipulado por Maria Rita Irene, 2022.

Figura 32: Paradas de Onibus préximo ao terreno.
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A escolha da frente principal do MAC-THE na Av. Celso Pinheiro deu-se pela
existéncia de uma parada de 6nibus, onde facilitard o acesso dos visitantes que se utilizam do
transporte publico. Proximo a essa parada € previsto um acesso a0 Museu apenas para
pedestre, onde o visitante tem a escolha de passar por uma praca com formato organico cheia
de espécies regionais (posteriormente especificadas em um projeto paisagistico), para
finalmente entrar no Museu. A entrada de veiculos foi posicionada na Av. Industrial Gil
Martins. Adentrando o terreno, a esquerda, foi previsto um estacionamento com 198 vagas,
incluindo vagas P.c.D O embarque e desembarque dos visitantes culmina em uma plataforma
com um canteiro central. Ainda existe um estacionamento com vagas para cadeirantes e outras
formas reduzidas de mobilidade mais proximo a edificacdo para facilitar o seu acesso. A saida
dos veiculos esta posicionada na Av. Celso Pinheiro. A entrada e saida de veiculos de servicos
e funcionarios do museu esta localizada em uma rua secundéria, para nao atrapalhar o fluxo
dos visitantes do MAC-THE, como mostra a Figura 33. A quantidade de vagas de
estacionamento do Museu esta dentro do que é exigido no Codigo de Obras de Teresina,
possuindo um total de 417 vagas, como mostra a Figura 34, do quadro de areas do terreno

Figura 33: Implantacéo da edificacdo no terreno.

Fonte: IRENE, 2022.
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Figura 34: Quadro de areas do Museu de Arte Contemporanea de Teresina.

QUADRO DE AREAS
DESCRICAC AREA UN.
AREA DE CONSTRUCAQ PAV. TERREO 6.161,47 m?
AREA DE CONSTRUCAQ 1 PAVIMENTO 10041,71 m?
AREA DE CONSTRUCAQ 2 PAVIMENTO 2.256,88 m?
AREA DE CONSTRUCAQ TOTAL
18.460,06 m?
VAGAS DE ESTACIOMAMENTO P.cD
76 vagas
VAGAS DE ESTACIONAMENTC FUNCIONARIOS 41
vagas
VAGAS DE ESTACIONAMENTO COMUNS 300
vagas
TOTAL DE VAGAS DE ESTACIONAMENTO 4917
vagas
TAXA DE OCUPACAD 11,85 %
iMDICE DE APROVEITAMENTO 0,21

Fonte: IRENE, 2022.

MEMORIAL DESCRITIVO

O programa de necessidades do Museu aqui proposto é fruto da analise e de estudos

de casos semelhantes, apresentados anteriormente nesse trabalho, portanto, buscou-se filtrar

de cada um deles as melhores solucdes para o projeto. Resultando em um fluxograma

representado na Figura 35.
Figura 35: Fluxograma do MAC-THE.
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Partindo dessa andlise, as melhores solugdes para 0 bom funcionamento de um projeto

arquitetonico elaborou-se o seguinte programa de necessidades do Museu de Arte

Contemporéanea de Teresina-PI (MAC-THE), e os suas respectivas dimensdes, estdo

representados na Tabela abaixo:
Tabela 1 — Quadro de Areas Util do Museu.

TERREO ADMINISTRATIVO M2
o Almoxarifado 24,03 m2
o Sala de Administracdo/ Financeiro | 68,18 m?
3 Sala de Reuniéo 41,64 m?
o Elevadores. 55,86 m?2

SERVICOS

o Enfermaria 18,00 m?
o Depésito 18,00 m?
. Copa 10,44 m?
. Refeitorio 91,71 m?
. DML 12,88 m?
o Coradouro 15,76 m?
o Sala da Seguranca 11,00 m?
o Carga e Descarga 16,00 m?
o Vestiario Masc./Fem 40,50 m?
o Vestiario PcD Masc./Fem 14,23 m?
o Elevador de Servico

o Casa de Bombas 24,00 m?
o Casa de gas 18,00 m?
3 Coleta Seletiva 24,00 m2
o Lixeira 4,00 m?

. Gerador 24,00 m?
. Estacionamento funcionarios 920,80 m?
PUBLICO
o Praca expositiva externa; 3.975,75 m?

o W.C Masc./Fem; 20,37m?
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PcD Masc./Fem; 3,70 m2
Palco externo; 75,40 m?
Casa de Som 12,20 m?
Camarim 01 11,16 m?
Camarim 02 11,16 m?
PcD 3,79 m?
W.C unissex 13,30 m?
Sala Palestrante 13,02 m?
Foyer de Entrada 171,42 m?
Jardim de Inverno 79,75 m?2
Recepcao 21,95 m?
Loja de Souvenir 179,72 m?
EXPOSICOES
Foyer exposicéo; 364,84 m?
W.C Masc./Fem.; 25,81 m?
PcD Masc./Fem.; 3,70 m2
Praca de Exposicdo 01 391,80 m?
Praca de Exposigdo 02 391,80 m?
Praca de Exposicédo 03 451,44 m?
Praca de Exposicao 04 451,44 m?
Praca de Exposicao 05 391,80 m?
Praca de Exposicédo 06 391,80 m?
ACERVO - MUSEU

Museografia 48,00 m2
Catalogacéo 49,80 m?
Restauro 36,00 m2
DML 15,00 m?
Depdsito 69,30 m?
W.C Masc./Fem 21,16 m?
PcD Masc./Fem 3,70 m?
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1
PAVIMENTO

Recepcéao

Restauro

Atendimento

Sala de Leitura

Deposito

W.C Masc./Fem

CAFE 01

DML

Despensa Seca

Céamara Fria

Lavagem

Deposito

Foyer

PcD. Masc./Fem

30,75 m2

24,00 m2

24,15 m?

182,16 m?

25,53 m?

22,51 m?

13,56 m?2

13,92 m2

13,92 m2

17,40 m2

46,26 m?

95,16 m2

3,70 m?2

4
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o Casa de Som 12,20 m?
o Camarim 01 11,16 m?
o Camarim 02 11,16 m?
o PcD. Unissex 3,79 m?
o W.C Unissex 13,20 m?
o Sala Palestrante com banheiro 13,02 m?
EDUCACIONAL
3 Sala de Professores 90,24 m2
. Sala de Musica 218,03 m?
3 Sala de Teatro 236,40 m?
o Sala de Artes Performaticas 236,40 m?
o Oficina de Fotografia 236,40 m?
o Sala de Danga 292,96 m?
. Sala de Conferéncia 197,00 m?
2
PAVIMENTO
CAFE 02
o Cozinha 56,07 m2
o Lavagem 18,50 m?
3 Camara Fria 19,65 m?
. Despensa 23,26 m?
o Despensa Seca 17,34 m?
o Hall Gargons 38,82 m?
. DML 9,32 m?
. Depdsito 82,11 m?
TERRACO
° Terrago 348,11 m2
o W.C Masc./Fem 17,04 m?
3 PcD. Masc./Fem 3,70 m?
o Praca para Exposi¢oes 1.297,85 m?
3 Jardim de Inverno 79,75 m2
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OBS: No pavimento térreo a configuracdo de espacos e dimens@es do bloco de exposicdes se repete
no 1 pavimento.

As plantas do Museu apresentam um formato em L invertido, e séo divididas em
blocos e interligadas por um bloco menor e central, representado na Figura 36. No térreo,
apresenta-se uma praca expositiva externa, sob a estrutura do primeiro pavimento, que é
sustentado por colunas com dimensdes de 1x1m, a area é dotada com sala de apoio para
apresentacdes, como camarins, um palco, uma bateria de banheiros (W.C e PcD.). Esse espago
pode ser utilizado também para exposi¢Ges temporarias.

Figura 36: Setorizacdo do MAC-THE em blocos.
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Fonte: IRENE, 2022.

O piso que serd utilizado nesta area de exposicao externa serd o granilite, Figura 37,
que se caracteriza por ser um composto de cimento, cal e pequenos pedacos de marmore,
quartzo, granito e vidro colorido, segundo Leroymerlin (2021). Sera produzido in loco, de
acordo com as especificagdes de producdo posteriormente definidas.

Figura 37: Representacdo de granilite.
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Fonte: PUGLIESE REVESTIMENTOQOS, 2022.

O bloco de ligagdo entre a exposicdo externa e a interna € um Bloco de entrada
principal, que apresenta um Foyer com balcéo que funciona como bilheteria para exposicoes,
ou como um balc&o informativo para dirigir aos demais ambientes do museu, como Biblioteca
e salas de aula. A partir do Foyer também pode-se acessar a lojinha do museu, que apresenta
itens onde os visitantes podem comprar souvenirs do museu. Ainda no Bloco central (Boco
Administrativo/Servico), esta localizado o setor administrativo de gerenciamento do edificio.
Nesses espacgos 0 piso que sera utilizado € o Porcelanato Retificado 90x90 Mineral Portland
EXT, Figura 38, da Portobello. Esse revestimento foi escolhido para o uso em todas as areas
comuns do MAC-THE, exceto banheiros e o jardim de inverno, por se tratar de um produto
indicado pelo fornecedor como sendo resistente ao trafego intenso de pessoas.

Figura 38: Porcelanato Retificado 90x90 Mineral Portland EXT.

Fonte: PORTOBELLO, 2022.

O jardim de inverno comeca no térreo e termina no 2 pavimento e sera estruturado
por pilares de 1x1 m nos 4 cantos, e terd um Ipé em seu centro, 0 seu piso sera composto por
grama esmeralda. Os halls de elevadores dao acesso aos outros pavimentos. Ndo ha escada
social, apenas a de emergéncia, por opgdo e nao por falta de planejamento. As areas de servico
dos funcionarios, como vestiarios, copa, refeitorio, depositos, dentre outros estdo localizadas
também no térreo, no Bloco Administrativo/Servigo.

A direita de quem entra no Foyer do Bloco central (Bloco Administrativo/Servico)
estdo as 6 pragas expositivas distribuidas num vao de 50 metros de comprimento, separadas
por paredes, mas ndo totalmente vedadas entre si. Antes de entrar no espacgo das exposic¢des
existe também um Foyer com baterias de banheiro. O revestimento que sera utilizado nos
banheiros serd o Porcelanato Retificado 90x90 Mineral Grafite EXT Portobello, Figura 39, da
mesma linha utilizada nas demais areas do museu, entretanto, numa tonalidade mais escura,
por se tratar de um espaco passivel a acumular mais sujeira, e por ser também indicado ao

trafego intenso de pessoas. Para as paredes, o revestimento indicado é o Porcelanato
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Retificado 30X60 Varre Blanc da Portobello, Figura 40, ideal para ambientes interno, com

acabamento brilhoso, conferindo sofisticacdo ao espago.

Figura 39: Porcelanato Mineral
Grafite Portobello. Figura 40: Porcelanato Varre Blanc Portobello.

Fonte: Portobello, 2022. Fonte: Portobello, 2022.

Ao fundo das pracas expositivas temporarias localiza-se a area técnica destinada a
curadoria do Museu, como salas de restauro, museografia, catalogacdo das obras e um grande
depdsito, além de uma outra bateria de banheiros, com menos boxes, mas atendendo as
exigéncias do codigo de obra sobre a necessidade de banheiros a cada 50 metros. Nessas areas
e nas demais, tirando as Pracas de exposicao, o forro a ser utilizado serd um forro em gesso
liso emassado e nivelado com pé solto, como mostra a Figura 41.:

Figura 41: Exemplo de forro de gesso com pé solto.

Fonte: MUNDO DA CONSTRUCAO, 2022.
No Primeiro Pavimento o Bloco central que antes era setor administrativo da lugar a

Biblioteca do Museu, a recepg¢do da biblioteca se d& pelos elevadores sociais, proximo a
recepcao localiza-se uma sala administrativa, uma sala de restauro e catalogagéo da biblioteca
e, Um espaco para atendimento e consulta de livros. O acervo aproximadamente 260 m?, que
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abrigard diferentes géneros textuais, tanto para consulta e pesquisa, quanto para leitura
recreativa. Ainda na biblioteca ha uma bateria de banheiros, depdsito e um DML.

O lado esquerdo ao Bloco central foi destinado ao setor educacional, ao auditério e a
um pequeno café. No que se refere ao ensino, 0 Museu conta com oficinas de danca, teatro,
fotografia, artes performaéticas, entre outras. Essas artes foram escolhidas para contemplar o
hall do museu, por se tratarem de formas “atuais” e mais abrangentes em buscas de
exprimirem a arte contemporanea, tema desse Museu.

O auditorio conta com espaco para aproximadamente 290 pessoas, um palco com
apoio, contando dois camarins, um banheiro PcD e um banheiro unissex, sala para palestrante
com banheiro interno e uma sala multimidia. O teto do Auditério sera revestido com Forro
Acustico Mineral, Figura 42, com o intuito de produzir um maior conforto acustico para as
atividades realizadas no espaco. Também sera usado o forro mineral na Sala de Conferencia,
e na sala de Teatro e Mdsica.

Figura 42: Forro Acustico Mineral.

Fonte: A CARNEIRO HOME & OFFICE, 2022.

Antes de chegar ao auditério, localiza-se o primeiro dos dois cafés existente no
edificio, composto por uma cozinha longitudinal, despensas, depositos, e um bar. Ao lado
direito, ainda no primeiro pavimento, repete-se a disposicdo de ambientes do térreo, com o
Foyer e as Pracas expositivas, a unica diferenca que pode ser apontada, é que as exposices
nesse ambiente sdo destinadas a permanecer, diferente do térreo, onde as exposicdes séo
rotativas.

No Segundo e tltimo pavimento os elevadores levam para dois ambientes, um Terraco,
onde o visitante pode contemplar a vista que da ao rio Poti, e ao espaco do segundo Cafeé,
destinado ao descanso, a conversa, a leitura, e a participar de exposi¢des interativas que

ocorrerdo nesse espaco.
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Os modelos de esquadrias escolhidos para a utilizagéo nos véos das janelas s&o em
aluminio e vidro, de modelo MAXIM-AR, Figura 43, na cor branca, por possuirem uma
estrutura simples e de facil manutencdo. Nos véos das portas o material escolhido sera

madeira, também na cor branca, Figura 44.

Figura 43: Janela maxim-ar sem Figura 44: Porta Completa Branca Lisa

grade branca Sasazaki. Pormade - 90cm x 210M.
1
|
|
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1
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|
Fonte: TELHA NORTE, 2022. Fonte: MADEIRAMADEIRA, 2022.

No que se trata dos componentes construtivos do projeto foram selecionados materiais
que possibilitardo uma maior eficiéncia energética no MAC-THE. Por entender que a
eficiéncia da estratégia bioclimatica esta diretamente relacionada ao tipo de material
que sera utilizado na construcdo (PROJETEEE, 2022). Portanto, para a constru¢ao das
paredes da edificacdo, foram selecionados os seguintes componentes construtivos:
Argamassa interna 2.5 cm | Bloco ceramico 9x19x19 cm | Argamassa externa 2.5 cm, Figura
45. E na composicao das paredes de gesso que irdo cobrir os canos de escoamento da calha,
serdo Placa de gesso 1.25 cm | L& de rocha 4 cm | Placa cimenticia 1 cm, representados na
Figura 46:
Figura 45: Representacdo de componentes Figura 46: Componentes de parede de

gesso da parede.

Fonte: PROJETEEE, 2022. Fonte: PROJETEEE, 2022.
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A escolha para a construcdo das lajes no projeto do Museu partiu da necessidade de
encontrar materiais que possibilitariam uma maior resisténcia estrutural para vencer oS
grandes vdos existentes, portanto, a Laje protendida alveolar, Figura 47, foi considerada
adequada para esse fim, por se tratar de um produto pré-fabricado de concreto protendido. Os
painéis de concreto sdo produzidos com concreto de alto desempenho e possuem alvéolos ao
longo de seu comprimento. Os alvéolos possibilitam uma grande reducéo do peso préprio das
lajes. E por serem protendidas, possibilitam o uso de vaos de até 20 metros, ndo necessitando
assim do uso de escoramentos, e possibilitando um ganho no custo e no cronograma da obra
com a reducdo de materiais e mdo-de-obra, para a execucao da laje de acordo com PREFOR
(2022). Entende-se que para a produgéo da planta estrutural do MAC-THE, necessita de um
calculo estrutural adequado para vencer 0s seus grandes vaos, por essa razdo, na planta de
previsdo de pilares apresentada no trabalho, existe apenas uma estrutura basica, fruto de uma
analise inicial de estrutura.

Figura 47: Laje protendida alveolar sem preenchimento ou capa 15 cm | Contrapiso 5 cm.

w

C

Fonte: PROJETEEE, 2022.

Na fachada, o material escolhido para vedacéo foi o vidro, por se tratar de um produto

com permeabilidade visual, e que cumpre o propésito de proporcionar uma maior interacdo
do exterior com o interior no MAC-THE. O Vidro monolitico 6mm | CEBRACE COOL-LITE
KNT 355 (NEUTRO CINZA), Figura 48, foi adotado, por se tratar de um produto com
caracteristicas consideradas ideais para o uso em cidades com clima de Teresina, e através da
Tabela de especificacdo do produto, Figura 49, notou-se que o vidro possui uma baixa
transmisséo e absorgéo energética e luminica, o que diminui consideravelmente a transmisséo

de calor para o interior da edificacdo, proporcionando assim, um maior conforto térmico.
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Figura 48: Representagéo vidro Cebrace Cool — Lite KNT 355.

ET—

| B

Fonte: Projeteee, 2022.
Figura 49: Tabela de produtos CEBRACE.

KBT | KNT 1 KNT KNT KST
Produto 140 KNT 140 KNTO055 KNT 155! 355 I'455 164 138
| |
Aspecto externo Refletivo azul  Semirrefletive Neutro Neutro [ Neuts 23 | Neutro verde  Neutro Refletivo
prata acinzentado acinzentado | ] prata
| I
Transmissao luminosa (%) N 33 49 47 | 29 |43 58 32
| I
Reflexao luminosa externa (%) 30 23 15 14 I 8 | 12 12 4.
e . s I |
Reflexdo luminosa interna (%) 26 19 12 12 n : 12 8 26
|
Transmissao energética (%) 22 2 36 32 l 20 | 24 40 20
| |
Reflexdo energética externa 24 24 22 19 I n In 17 46
4
(9%) | |
| |
Reflexio energética interna 2% 23 21 18 17 | 18 1 33
(%) I
| |
Absorcio energética (%) 54 55 42 49 | 69 I 65 43 0
| |
Fator solar 035 0.34 046 043 L

0.36 | 039 0.50 0.28

Fonte: CEBRACE, 2022.

Também se levou em consideracdo no desenvolvimento do projeto arquitetdnico do
MAC-THE, o uso de estratégias biocliméticas, as quais sdo consideradas instrumentos
fundamentais para a concepcdo de um projeto arquitetdnico, pois prevé o uso de forma
eficiente dos recursos naturais disponiveis em prol do desenvolvimento sustentavel (MELLO
et al., 2017). Sdo exemplos dessas estratégias que serdo exploradas no projeto do Museu, o
uso da ventilacdo natural, onde essa pode exerce trés diferentes funcdes em relacdo ao
ambiente construido: renovacdo do ar, resfriamento psicofisiologico e resfriamento
convectivo (PROJETEEE, 2022). De acordo com o grafico da Rosa dos Ventos, Figura 50, da
cidade de Teresina, Piaui, a direcdo predominante dos ventos na capital piauiense vem do
Sudoeste. Assim a orientacdo da fachada principal do museu ira receber boa parte dessa
ventilacdo, pois esta voltada para o sul/sudoeste, como mostra a Figura 51.

Figura 50: Grafico Rosa dos Ventos de Teresina, Piaui.
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Gréfico Rosa dos Ventos
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Fonte: PROJETEEE, 2022.

Figura 51: Representacdo do MAC-THE e sua orientacdo cardeal.

BLOCO EXPOSIGOES

Fonte: IRENE, 2022.

Outra estratégia biocliméatica a ser utilizada sera o Sombreamento através do
uso de brise, na fachada do MAC-THE que é voltada apara a avenida Gil Martins. Pois
entende-se que 0 sombreamento € uma das estratégias de fundamental importancia para
reducdo dos ganhos solares através da envoltoria da edificacdo. Assim, uma protecado
solar corretamente projetada proporciona 0os ganhos solares nos periodos mais quentes
do dia e do ano sejam evitados. A terceira estratégia que sera aplicada é a Inércia
térmica para resfriamento, que € realizada através da escolha de materiais densos,
possuindo elevada propriedade térmica, e capacidade de absorver e liberar o calor
rapidamente (PROJETEEE, 2022).

Em relacdo aos equipamentos utilizados com o objetivo de potencializar os

efeitos das estratégias bioclimaticas ja mencionadas e propiciar a edificacdo e aos seus
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usuérios um desenvolvimento sustentadvel e confortavel. Listou-se para resfriamento
artificial do museu foi escolhido o modelo do tipo Ar Condionado — Chiller e Fan — Coil,
Figura 52, por se tratar de um equipamento indicado para grandes ambientes e que
precisam de uma grande poténcia de refrigeracdo. A iluminacdo artificial sera utilizada
quando a natural ndo for suficiente, e a especificagdo de lampadas com grande
eficiéncia energética sera prioridade no desenvolvimento no projeto de iluminacdo do

Museu.

Figura 52: Exemplo de Ar Condicionado — Chiller e Fan — Coil.

Tt

Fonte: SOLUCOES INDUSTRIAIS, 2022.

O uso racional da &gua serd também uma forma que ird compor o sistema
sustentavel do MAC-THE, através do uso de Equipamentos que requerem baixo
consumo de agua, e um Sistema de aproveitamento das aguas pluviais, através da
captacdo dessa agua de chuva por meio da calha metalica, Figura 53, localizada na
cobertura e dos canos de 100, Figura 54, precisamente posicionados, que conduzirdo a
agua para cisternas, onde sera armazenada para uso posterior.

Figura 53: Exemplo de calha metélica.

Fonte: MAPTELHAS, 2022.

Figura 54: Exemplo de sistema de escoamento de agua através de canos.
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Fonte: GERADOR DE PRECOS BRASIL, 2022.

Fontes Renovaveis de Energia também serdo exploradas, como o uso de Sistema
Fotovoltaico ndo conectado a rede de energia (Off — Grid), onde a edificacdo é isolada
da rede, tendo como fonte de energia o sistema fotovoltaico. E através das baterias
armazena-se a eletricidade para utilizar nos horarios em que o sistema ndo produz
(PROJETEEE, 2022). Para tal, entende-se que sera necessario realizar um estudo
posteriormente para viabilizar o uso dessa estratégia de sustentabilidade.

Outros parametros que devem ser seguidos, a fim de buscar um melhor
desempenho da edificacdo para os seus usuarios, sdo referentes as escolhas dos metais
sanitarios e de cozinha. Os aparelhos sanitarios deverdo ser montados rigorosamente de
acordo com as especificacfes do fabricante. Os metais sanitarios serdo cromados, de 12
qualidade. Sendo comum a todos os banheiros, exceto PcD’S.

e Ralo sifonado com porta grelha e grelha quadrada cromada 100x40mm
ASTRA ou equivalente;
Figura 55: Ralo sifonado ASTRA.

Fonte: PLASTOLANDIA, 2022.
e Sifao cromado para lavatorios, Ref. 1680C100112. Ref. DECA ou
equivalente;
Figura 56: Sifdo cromado DECA.
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Fonte: DECA, 2022.

e Torneira de mesa bica alta para lavatorio 1198.C.LNK, DECA ou
equivalente;

Figura 57: Torneira de mesa DECA.

Fonte: DECA, 2022.

e Vaso Sanitario com Caixa Acoplada 3/6L Saida Vertical Carrara Gelo Deca ou
equivalente;

Figura 58: Vaso Sanitario com Caixa Acoplada DECA.

Fonte: FIGUERETTO, 2022.

Nas instalagOes dos banheiros PcD’s deve ser sequido as normas de acessibilidade da
NBR 9050. Nesses banheiros as barras de apoio serdo em aco inox, com diametro de 40mm,
de modelo DECA, Figura 59, Lavatério suspenso DECA na cor branca; Figura 60 e Bacia

sanitaria na cor branca, Figura 61.
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Figura 59: Barras de apoio DECA. Figura 60: Lavatorio suspenso DECA.

Fonte: DECA, 2022. Fonte: DECA, 2022.

Figura 61: Bacia convencional conforto sem abertura frontal.

Fonte: DECA, 2022.
E por fim, quanto aos os metais escolhidos para a cozinha, foram adotados os produtos
da marca Tramontina como padréo, visando o melhor desempenho e rendimento dos espacos
de servico do museu. A Cuba em Ac¢o Inox Acetinado 50X40cm, Tramontina, 94025107,

Figura 62, sera utilizada nas cozinhas dos cafés, e na copa.

Figura 62: Cuba em Inox Tramontina.
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Fonte: AMAZON, 2022.
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho aqui apresentado tem como proposta desenvolver o projeto de um Museu
de Arte Contemporanea para a cidade de Teresina, Piaui, com o intuito de que esse
empreendimento traga para a cidade um espaco fomentador da vivéncia cultural. Outro ponto
que justifica a sua concepcao € o fato de que ndo existe na capital do Estado um local criado
exclusivamente para abrigar a tipologia de Museu, e 0s museus existentes funcionam em
outras tipologias adaptadas, que muitas vezes ndo conseguem abrigar todas as necessidades
exigidas. Em busca de desenvolver um trabalho bem alicercado foi necessario embasar-se em
estudos de casos semelhantes, nos ambitos, internacional, nacional e regional, tendo como
meta absorver para 0 projeto arquitetbnico os pontos positivos e evitar 0s pontos negativos
observados. Também procurou fundamentar-se em estudos bibliograficos, com o propésito de
compreender os significados e a histdria dos museus.

Na busca de compreender toda a evolucéo do termo museu e dos seus significados para
a sociedade, fez-se uma hierarquizacédo de conceitos, com o intento de organizar logicamente
e facilitar a compreenséo no desenvolvimento do trabalho. O primeiro conceito abordado foi
o de Cidade, espaco onde a sociedade se desenvolve, e onde o projeto do Museu de Arte estara
localizado, nada foge a cidade. O segundo conceito tratado foi o de Cultura, produto da cidade,
a cultura passa a existir quando 0s povos comecam a se sedentarizar e formar uma
coletividade. Em terceiro, estudou-se o conceito de Arquitetura, originada da cultura dos
povos, uma representacdao de um povo e de um periodo. Em seguida, o significado de Arte,
que assim como a Arquitetura, € um produto cultural, derivado dos feitos de uma sociedade,
e expressa toda a sua vivéncia, seja cotidiana, social, politica, dentre outras. Dentro do
conceito de Arte, buscou-se compreender a Arte Contemporanea, pois se trata da delimitacao
de arte escolhida para representar o Museu. E a escolha se deu pelo fato de que a Arte
Contemporanea € mais abrangente e liberta de padrdes antes exigidos. E finalmente, foi-se
estudado o conceito de Museu, com a expectativa de compreender ndo somente 0 seu
significado, mas também o seu desenvolvimento, por meio do estudo de sua historia.

Os estudos de caso realizados para o enriquecimento do projeto foram trés (03), como
anteriormente mencionado, em trés esferas. A primeira, em esfera mundial, foi o Museu
Guggenheim Bilbao, localizado na Espanha, que teve como caracteristicas inspiradoras do
projeto do Museu, o seu significado para o entorno, e a perspectiva de como 0 museu
conseguiu transformar a realidade de uma regido, e como também foi bem implantado as

margens do rio da cidade, dando notoriedade para um espago que oferece naturalmente meios
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para contemplacdo e entretenimento. A segunda esfera, foi a nacional, e o escolhido foi 0
Museu do MAR, localizado no Rio de Janeiro, que trouxe para o projeto do MAC-THE, a
inspiracdo na concepcao do programa de necessidades e na definicdo dos fluxos. E por tltimo,
na esfera regional, o Museu da Fotografia, localizado em Fortaleza, no Ceara, que foi o
catalizador na escolha da tipologia museu para a produgdo do presente trabalho, além da
contribuicdo do estudo de suas plantas baixas para também construir o programa de
necessidades do Museu. A sua forma também influenciou na construcdo formal do projeto,
por apresentar formas mais retas, que remetem ao modernismo, mas inserindo elementos que
rementem a arquitetura contemporanea, traco esse explorado no MAC-THE.

Na construcdo do projeto arquitetonico foram respeitadas todas as legislacdes que
competem para o desenvolvimento e execucdo de uma edificacdo. Em vista dessas
caracteristicas apresentadas, conclui-se que o projeto de um Museu de Arte Contemporanea
para a cidade de Teresina é uma proposta viavel, e que a partir dela, sera possivel proporcionar
a capital do Estado e aos seus habitantes e entornos um espaco projetado com a finalidade de
estimular a vivéncia da arte expositiva, o0 entretenimento e 0 ensino da mesma, na construcao

de uma sociedade mais enriquecida com o conhecimento proveniente das artes.
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