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RESUMO

A arte ¢ inerente ao ser humano, embora nem sempre seja explorada, pois na maioria das vezes
aflorar esse lado ou ndo ¢ uma escolha individual, porém, em alguns casos, ndo se tem a
oportunidade. Assim, a Escola de Artes Triad busca disponibilizar a oportunidade de escolher
aflorar essa habilidade. Esse projeto arquitetonico foi desenvolvido a fim de suprir a
insuficiéncia de espagos dedicados ao ensino e a pratica artistica na cidade de Teresina-PI,
escolhendo-se o Bairro Frei Serafim para sua localizagdo, devido a sua centralidade e facilidade
de acesso para o publico em geral, especialmente estudantes. Por meio da Triad, busca-se
promover a inclusdo e enriquecimento cultural da comunidade, impactando-a de maneira
positiva por meio do ensino da arte plastica. Com foco educacional e comercial, o
empreendimento visa estimular a criatividade e atender a diferentes demandas de aprendizado,
oferecendo workshops e cursos, em niveis variados, em modalidades diversas, desde artes
tradicionais como pintura e escultura, até técnicas contemporaneas como arte digital e
modelagem 3D. A proposta inclui ainda areas de exposi¢ao abertas ao publico, ampliando o
acesso a cultura e fomentando o contato entre os artistas, os estudantes e a comunidade, além
de proporcionar visibilidade a artistas locais e incentivar os alunos, cumprindo um papel social
e educacional. Esse TCC foi fundamentado em uma metodologia qualitativa e interpretativa,
com pesquisa bibliografica, andlise de estudos de caso nacionais e internacionais, além de
levantamento de dados sobre a cidade e o terreno. O projeto foi dividido em dois volumes: um
teorico, abordando os conceitos de arte e arquitetura e as necessidades locais; e outro pratico,
contendo a elaboracdo arquitetonica detalhada, com plantas, cortes, fachadas e memorial
descritivo. A identidade visual da escola foi inspirada nas cores primdrias em um esquema
cromatico triddico, refletindo a missao de oferecer um ensino artistico diversificado e inclusivo.
A escola Triad sera um espago multifuncional, atendendo a demandas educacionais, sociais €
comerciais, promovendo o aprendizado e a valorizacdo da arte, o projeto tem o potencial de
impactar positivamente a comunidade, fortalecendo a cultura local e incentivando o
desenvolvimento artistico e criativo na capital do Piaui.

Palavras-chave: Ensino de Artes. Arquitetura. Workshop. Expressdo Artistica.
Desenvolvimento Artistico.



ABSTRACT

Art is inherent to human beings, although it isn’t always explored, as most of the time,
developing or not this side of themselves is an individual choice, but in some cases, they don’t
have the opportunity. Thus, the Triad School of Arts seeks to provide the opportunity to choose
to develop this skill. This architectural project was created in order to make up for the lack of
spaces dedicated to teaching and artistic practice in the city of Teresina-PI. The choosen
location, the Frei Serafim Neighborhood, offers a central position and easy access for the
general public, especially students. Through Triad, seeks to promote inclusion and cultural
enrichment of the community, impacting it in a positive way through the teaching of visual arts.
With an educational and commercial focus, the enterprise aims to stimulate creativity and meet
different learning demands, offering workshops and courses, at varying levels, in different
modalities, from traditional arts such as painting and sculpture, to contemporary techniques
such as digital art and 3D modeling. The proposal also includes exhibition areas open to the
public, expanding access to culture and fostering contact between artists, students and the
community, in addition to providing visibility to local artists and encouraging students,
fulfilling a social and educational role. This TCC was based on a qualitative and interpretative
methodology, with bibliographic research, analysis of national and international case studies,
and data collection about the city and the site. The project was divided into two volumes: a
theoretical one, addressing the concepts of art and architecture and local needs; and a practical
one, containing the detailed architectural design, with plans, sections, facades and descriptive
memorial. The school's visual identity was inspired by primary colors in a triadic color scheme,
reflecting the mission of offering diverse and inclusive artistic education. The Triad school will
be a multifunctional space, meeting educational, social and commercial demands, promoting
learning and appreciation of art. The project has the potential to positively impact the
community, strengthening local culture and encouraging artistic and creative development in
the capital of Piaui.

Keywords: Arts Education. Architecture. Workshop. Artistic Expression. Artistic
development.
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1 INTRODUCAO

O presente projeto trata-se de um Trabalho de Conclusdao de Curso - TCC para a
formagcdo como bacharel em Arquitetura e Urbanismo, no curso realizado no Centro
Universitario Santo Agostinho - UNIFSA, na cidade de Teresina, capital do estado do Piaui -
PI. Este trabalho consiste no projeto arquitetonico de uma escola de Artes na cidade de Teresina,
a Triad.

A Arte esta presente em quase tudo, como na Musica, na Literatura, no Cinema, nas
mais variadas formas de midia, nos muros e nos diversos elementos arquitetonicos. A arte é
inerente aos seres humanos, embora nem sempre seja explorada, ja que na maioria das vezes ¢
uma escolha pessoal do individuo querer ou nao aflorar esse seu lado, sendo que, em alguns
casos, nao se tem a oportunidade. Assim, esse projeto busca oferecer um local que proporcione
a chance de aflorar o lado artistico dos alunos, ao disponibilizar um espaco inspirador e
confortavel para o ensino da Arte.

Nesse contexto, o ensino regular da Arte no Brasil teve inicio em 1816, com a chegada
da Missdo Artistica Francesa, trazendo pintores, arquitetos e escultores franceses, a fim de
formalizar o ensino da Arte e modernizar a Colonia, desenvolvendo uma estrutura para a
posterior inauguragdo da Academia Imperial de Belas-Artes em 1826 (IPHAN, 2016).

Ainda no Periodo Imperial (1822-1889), medidas foram implementadas para a
educagdo profissional técnica, no entanto, foi somente ap6s a Proclamagdo da Republica que
surgiu uma maior demanda por qualificagdo da mao de obra, devido ao aumento significativo
da producao industrial (Camargo; Gabler, 2023).

Camargo e Gabler (2023) afirmam que isso contribuiu para que as escolas de
aprendizes artifices surgissem com a finalidade de capacitar operdrios e contramestres,
oferecendo ensino gratuito de conhecimentos técnicos e praticos, estabelecidas no ano de 1910
em todas as capitais dos estados brasileiros, inclusive no Piaui. No entanto, essa instituicao
visava mais ao controle social do que ao ensino da Arte, pois a elite desejava evitar que as
criangas menos favorecidas se tornassem um problema ou fossem intteis para a sociedade.

Segundo Carvalho (2009), durante os anos 1950 em Teresina, foi desafiador encontrar
evidéncias das Artes visuais, mesmo nos jornais. Isso ndo significa que ndo havia artistas
atuantes nesse periodo, mas sim que ndo havia registro, incentivo, divulgacdo ou consumo
significativo de obras de Arte. Devido a essa falta de apoio, artistas acreditavam que era inviavel

sustentar-se por meio de sua produgdo artistica, ja que ela ndo era muito lucrativa.
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A autora destaca ainda mais as dificuldades enfrentadas no desenvolvimento das Artes
visuais na capital, mencionando noticias de jornais como uma das poucas fontes para obter
referéncias sobre as Artes visuais na época. Uma dessas noticias reportava uma iniciativa
publica de incentivo as Artes, com prémios, tanto para letras, quanto para Artes, no entanto, na
entrevista concedida, nenhum prémio de Artes foi mencionado, apenas os relacionados a
Literatura. Carvalho (2009) ressalta, também, que, até meados da década de 1970, os aspirantes
a artistas que residiam em Teresina e buscavam formagao profissional em Pintura ou Escultura
eram obrigados a procurar oportunidades em outras cidades ou até em outros paises.

Um exemplo ¢ o artista Nonato Oliveira, que obteve uma bolsa de estudos para Paris
através de uma série de pinturas retratando a Guerra de Canudos. Desde 1973, Nonato realizou
varias exposigdes € criou numerosos murais que ainda hoje decoram Teresina, incluindo o
painel na Escolinha do Sinopse, produzido em 1980. Além de Nonato, outros artistas como
Afranio Castelo Branco, Liz Medeiros, Hudson Melo, Carlos Martins € muitos outros deixaram
sua marca na capital com uma variedade de murais (Batista, 2021).

Nesse sentido, Teresina assim como outras cidades no Brasil e no mundo, “esboca” a
Arte na sua forma mais pura, por assim dizer, como uma forma de expressdo, como
manifestagdo dos sentimentos € como gostos pessoais dos artistas ou dos clientes destes. Pelas
ruas da cidade, os artistas transformam muros, pilares e pontes em Arte, que nao € usada apenas
para embelezar os ambientes na cidade, mas, também, para evidenciar, identificar, homenagear
a cultura local, regional, além de lutar contra o vandalismo e o crime ambiental, que acontecem
nas ruas e nos edificios da cidade.

Nesse contexto, a proposta aqui defendida, o projeto arquitetonico de uma escola de
Arte, a Triad, tera um proposito educacional e comercial, focado em facilitar a busca das
vocacdes artisticas, o lazer dos moradores da regido e o estimulo da imaginacdo e criatividade.
A proposta almeja contribuir para o acesso da populacdo em geral que tiver interesse em ter
contato com o fazer artistico, seja esse um contato continuo ou nao.

Na Triad sera possivel testar diversas formas de Artes em workshops até encontrarem
um, ou mais, que os agradem e se adaptem ao que buscavam. Os workshops ocorrerdo em
espacos planejados no projeto. Ademais, serd possivel aprofundar conhecimentos nas
modalidades desejadas através de cursos basicos, intermedidrios e avangados em Desenho
Digital em diferentes softwares; Desenho; Animagdo; Block Printing; Design de Padrdes;
Criagdo de Toy Art; Ceramica; Escultura; Bordado; Pintura (guache, acrilico, aquarela, a 6leo);
Tufting; Croché; Polymer Clay; Modelagem 3D; Arte Vitral; Serigrafia; Trico; Resina;

Tipografia; Macrame; e Criacao de Carimbos.
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Anadlogo a isso, havera um espaco de exposi¢cdo de obras com o objetivo de aflorar a
criatividade e estimular o interesse na Arte, que serd aberto ao publico. Nele serdo expostos
tanto pegas produzidas pelos alunos, como por artistas independentes. Assim, a escola também
terd um papel social, como local de lazer, aprendizado e de contato com a cultura.

Para elaborar um projeto arquitetonico de uma escola de Arte com espagos a educacgao,
exposi¢ao e workshop na cidade de Teresina — Piaui, se fez necessario estudar os conceitos que
norteiam o trabalho, entre eles o conceito de Arte e de Arquitetura e conhecer como estao
entrelacados, a fim de compreender melhor o assunto e possibilitar o desenvolvimento de um
projeto que venha a se adequar ao que foi proposto e atingir todos os objetivos.

A identidade visual ¢ essencial para impactar o publico-alvo e estabelecer a
individualidade de uma instituicdo. Nesse sentido, a criacdo da logo da Triad foi inspirada nas
cores primarias, que sao a base para todas as demais cores € ndo se originam de nenhuma outra,
compondo um esquema cromatico triddico. Dessa maneira, foi criada uma imagem, para a
escola, envolvendo essas cores com relevancia visual e simbdlica, com o objetivo de refletir a
missdo da Triad de oferecer o ensino de diversas modalidades de expressao artistica.

Além disso, € necessario conhecer a cidade onde a escola estara inserida, assim como
analisar o terreno escolhido, elaborar um programa de necessidades que atenda ao que foi
proposto, além de pesquisar estudo de casos e semelhantes. Assim, este estudo aborda o assunto
de forma qualitativa, visto que os dados recolhidos sao ndo-mensuraveis, focados na historia de
uma cidade, no fazer artistico e na produgdo arquitetonica de um edificio que permita o acesso
ao aprendizado da Arte em suas diversas formas.

Dito isso, o referencial tedrico foi feito por meio de pesquisa bibliografica em livros,
revistas, jornais, artigos, catdlogos e bancos de dados virtuais como Google Scholar e Scielo,
além de conversas informais pessoalmente e virtualmente, por meio de redes sociais e e-mails,
com funcionarios e artistas.

Ademais, foram verificados as escolas e cursos de Artes disponiveis na cidade e
detectou-se uma lacuna ndo apenas na quantidade de escolas, mas também a pouca diversidade
de cursos oferecidos. Dessa maneira, percebeu-se a necessidade de uma escola com uma
proposta mais ampla.

Assim, o projeto aqui proposto para realizacdo em iniciativa privada buscara oferecer
mais possibilidades a serem escolhidas e em diferentes modalidades, permitindo que pessoas
com diferentes demandas tenham acesso ao aprendizado de Artes no tempo limitado que

possuem disponivel, podendo aprender de maneira superficial ou aprofundada.
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Ademais, o espaco de exposicdo serd um espago aberto ao publico que possibilitara
aos artistas conhecidos e aos amadores a chance de expor sua Arte, o artista ndo precisard pagar
para expor e a populagdo nao precisara pagar entrada. Além de seu papel social, as exposigoes
também servirao para atrair a populagdo a escola e, possivelmente, despertar seu interesse em
aprender alguma forma de Arte.

Este projeto ¢ dividido em dois volumes, o primeiro volume, de natureza tedrica,
apresenta os conceitos que orientam o desenvolvimento do presente trabalho, oferecendo uma
base solida para a compreensao dos principios fundamentais necessarios para a producao do
projeto. Ja o segundo volume consiste no proprio projeto arquitetonico, que ¢ composto por
uma variedade de documentos e representacdes, incluindo Planta de Situag¢do, Planta de
Implantagdo/Locacao, Planta Baixa, Planta de Layout, Planta de Cobertura, Cortes, Fachadas,

Detalhamentos, Memorial Descritivo e Justificativo.
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2 TEMA/TITULO

O tema abordado neste Trabalho de Conclusdao de Curso ¢ Arquitetura Educacional,
com o titulo de “TRIAD: Projeto Arquitetonico de uma Escola de Artes Plasticas em Teresina-

PI”.
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3 JUSTIFICATIVA

A inspiragdo para o tema deste projeto arquitetonico, voltado para uma Escola de Artes
Plasticas, surge da intencdo de criar ndo apenas um ambiente educacional, mas também de
exposicao e entretenimento. Diante da escassez de locais dedicados ao ensino e a expressao
artistica na cidade de Teresina, o objetivo ¢ desenvolver um projeto que preencha essa lacuna
e impulsione o enriquecimento cultural da comunidade.

Nesse contexto, de acordo com a Secretaria Municipal de Educagdao (SEMEC), em
uma conversa informal com funciondrios, ndo ¢ possivel informar a quantidade de escolas de
Artes plasticas existentes na cidade de Teresina, ja que geralmente sdo escolas particulares e a
SEMEC tem dados apenas das escolas publicas e escolas que disponibilizam as informagdes
dos alunos, das turmas, dos gestores e profissionais escolares no censo escolar, sendo essas de
educacdo basica, educagdo profissional e tecnoldgica, entre outros.

Por essa razdo, ¢ possivel mencionar apenas as cinco escolas de Artes plasticas mais
reconhecidas na cidade, incluindo o Atelier Josefina Gongalves, situado no bairro Centro
(Norte); a Casinha de Barro, no bairro Fatima; o Atelier Luciana Severo Kids, no bairro Sao
Cristévao; o Studio Luz, no bairro Campestre; e 0 Moisés Régo Estudio, no bairro Itararé. Além
disso, o Centro Cultural Sesc Cajuina, situado no bairro dos Noivos, na zona leste de Teresina,

também oferece cursos de Artes Plasticas (Figura 1).

Figura 1: Mapa de Escolas de Artes Plasticas.

Camada sem titulo

Q Casinha de Barro
Q Atelier Josefina Gongalves

9 Atelier Luciana Severo Kids

STUDIO LUZ - Cursos De
Desenho E Pintura

9 Moisés Régo Estudio

Q sesc Cajuina

Map data ©2024 Google

Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 18 jan. 2024.
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Apesar do reduzido nlimero de escolas de Artes Plasticas na cidade, principalmente as
mais renomadas, elas se encontram dispersas por Teresina. Mas, considerando os dados do
ultimo censo realizado em 2022 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, que
apontou uma populacdo de 866.300 habitantes na cidade, fica evidente a insuficiéncia de
institui¢des educacionais dedicadas as Artes (IBGE, website).

Esta discrepancia, entre a quantidade de escolas disponiveis e o potencial interesse da
populagdo pela Arte, revela uma lacuna a ser preenchida no panorama educacional e cultural
de Teresina. Dito isso, o local selecionado para a execucdo do projeto estd situado no
cruzamento da Rua Monsenhor Gil com a Rua Mato Grosso, no bairro Frei Serafim, na regido

Centro-Sul de Teresina (Figura 2).

Figura 2: Terreno selecionado para execucdo do projeto.
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A escolha desse terreno foi motivada pela sua localizagdo central na cidade e pela
proximidade com diversas escolas, facilitando o acesso de adolescentes e criangas a escola de
Artes Plasticas. Além disso, a area escolhida € caracteriza-se por uma intensa movimentagao
de veiculos e pessoas.

Além disso, as instituicdes citadas oferecem uma variedade limitada de cursos
artisticos. Por exemplo, o Studio Luz e o Moisés Rego Estudio disponibilizam apenas aulas de
desenho e pintura. O Atelier Josefina Gongalves destaca-se como o mais abrangente entre as
mencionadas anteriormente, oferecendo cursos de pintura em tela, pintura em aquarela, desenho

e bordado livre, mas ainda assim com poucas modalidades de cursos.
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Assim, ha uma lacuna ndo apenas quanto a quantidade de escolas, mas também quanto
a diversidade de cursos oferecidos. Dessa maneira, o projeto aqui proposto, para realizagdo em
iniciativa privada, busca oferecer mais possibilidades a serem escolhidas e em diferentes
modalidades, permitindo que pessoas com diferentes demandas tenham acesso ao aprendizado
de Artes no tempo limitado que dispdem, podendo aprender de maneira superficial ou
aprofundada.

Dito isso, os cursos oferecidos na escola abrangeriam uma ampla variedade de
disciplinas, incluindo: Desenho Digital em diferentes softwares (Adobe Photoshop, Procreate,
Clip Studio Paint e entre outros); Desenho; Animacao; Block Printing; Design de Padroes;
Criagdo de Toy Art; Ceramica; Escultura; Bordado; Pintura (guache, acrilico, aquarela, a 6leo);
Tufting; Croché; Polymer Clay, Modelagem 3D; Arte Vitral; Serigrafia; Trico; Resina;
Tipografia; Macramé; e Criacao de Carimbos.

Ademais, o espago de exposigdo serd um espaco aberto ao publico que possibilitard a
artistas conhecidos e amadores a chance de expor sua Arte, uma forma de estimulo aos
estudantes, podendo a iniciativa podera facilitar o alcance ao publico interessado e estimulara
a imaginacao e criatividade dos visitantes, e at¢ mesmo despertar seu interesse por determinada
modalidade artistica. Assim, além de seu papel social, as exposi¢gdes também servirdo para atrair
a populacdo a escola e com isso aumentar o nimero de alunos.

Nessa perspectiva, este projeto também expandira as oportunidades de emprego para
os artistas locais, gerando, potencialmente, renda por meio do trabalho como professores e das
exposigdes, nas quais as obras estardo disponiveis para venda aos interessados. Além dessas
oportunidades de emprego, através de aulas e workshops, a escola podera capacitar individuos,
permitindo-lhes entrar no cendrio artistico.

Dessa maneira, o projeto terd valor comercial, visto que existe uma lacuna no mercado
que ele pode preencher com os cursos € workshops oferecidos a um preco adequado, tem valor
social, pois as exposigoes de artistas (conhecidos e amadores) serdo abertas ao publico, e valor
educacional, tanto pelos cursos e workshops, como pelas exposicdes artisticas.

Ap6s definir a relevancia desse projeto para a comunidade alvo dessa escola, passou-
se a definir a identidade visual da Triad. Assim, o ponto de partida foi uma das primeiras licdes
aprendidas nas aulas de artes, que € sobre as cores, em especial, sobre as cores primarias. Essas
cores sao fundamentais porque nao podem ser criadas a partir de outras combinagdes €, ao
mesmo tempo, sdo a base para a formagao de todas as demais. Com o aprofundamento nesse

tema, descobre-se que as cores possuem diversas caracteristicas e formas de aplicacdo,



19

considerando elementos como valor, luz, sombra, temperatura, e os diferentes esquemas
cromaticos (Mollica, 2018).

Nesse contexto, ao aplicar as cores em uma obra, ¢ essencial que o artista leve em
conta os esquemas cromaticos para criar unidade, harmonia ou contrastes dinamicos, tornando
o trabalho mais interessante e visualmente atraente. Esses esquemas, baseados no circulo
cromatico, incluem combinagdes como o triddico, monocromatico, analogo, complementar,
semi-complementar, entre outros (Mollica, 2018).

Um desses esquemas, o triadico, destaca-se por englobar as trés cores primarias. Ele
consiste na escolha de trés cores equidistantes no circulo cromatico, formando um tridngulo
equildtero. Inspirado nesse conceito, o titulo e a logo (Figura 3) do presente TCC foram
desenvolvidos com base nas cores primarias, destacando sua importancia e explorando o

esquema triadico como fundamento visual e simbolico (Mollica, 2018).

Figura 3: Logo Triad.

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Corréa (2009) explica que a identidade visual de uma empresa ¢ um instrumento
essencial para seu reconhecimento pelo publico-alvo, pois ela ¢ o meio mais explicito de
impactar a percep¢do das pessoas quanto a imagem corporativa. Assim, a criagdo da logo da
Triad e a incorporagdo de seus elementos no projeto arquitetonico e sua decoracao foi
fundamental para definir a identidade visual da escola proposta, criando sua individualidade e

permitindo que ela cause um impacto nas pessoas, por meio de sua percep¢ao visual.
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4 OBJETIVOS
4.1 OBJETIVO GERAL

Elaborar o projeto arquitetonico de uma escola de Arte com espagos para a educacgao,

exposicdo e workshop na cidade de Teresina — Piaui.

4.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

» Compreender os conceitos que sao importantes para o funcionamento de uma escola
de Artes, assim como entender a historia da cultura, das Artes visuais, da Arquitetura, a
interligacdo entre ambas e o contexto do local escolhido para abrigar essa institui¢ao;

= Analisar estudos de caso semelhantes, abrangendo no minimo um estudo
internacional, um nacional e um local, visando entender e aprofundar o conhecimento por meio
dessas analises;

= Elaborar um programa de necessidade que ofereca espacos para lazer, aprendizado e
que promova o acesso dos cidaddos a cultura;

» [dentificar o terreno escolhido, levando em conta sua topografia, localizacao,
incidéncia solar, a direcdo dos ventos e as caracteristicas no geral que sejam necessarias para

produzir um bom projeto.
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5 METODOLOGIA

A metodologia de pesquisa ¢ parte fundamental do trabalho, pois por meio dela os
métodos e técnicas utilizadas para realizar uma pesquisa cientifica sdo expostos, de maneira
que permita outro pesquisar seguir o roteiro e se guiar para fazer um projeto no mesmo campo
cientifico.

No entanto, como dito por Severino (2013), o desenvolvimento cientifico e seu
entendimento nao ¢ realizado apenas pela reproducao de métodos e aplicagdes de técnicas ja
definidas, mas também ¢ necessario o entrelace da teoria com o empirico, a unido da logica
com a realidade, a fim de desenvolver um trabalho que seja relevante para o contexto em que a
pesquisa se apresenta, com base em dados recolhidos de acordo com o método cientifico.

O presente trabalho de conclusdo de curso esta dividido em dois volumes, o primeiro
volume, de natureza predominantemente teorica ¢ complementada por uma pesquisa de campo
e conversas informais; e o segundo volume consiste no projeto arquitetonico, de natureza
pratica, composto por uma variedade de documentos e representacgdes, feito com o auxilio de
ferramentas digitais.

Dito isso, este estudo aborda o assunto de forma qualitativa e interpretativa, visto que
os dados recolhidos sdo ndo-mensuraveis, focado na histéria de uma cidade, no fazer artistico
e na produgdo arquitetonica de um edificio que permita o acesso ao aprendizado da Arte em
suas diversas formas, um campo que estd defasado na cidade de Teresina — PI, e traz a analise
do autor.

Assim, dados para o referencial tedrico e para andlise dos estudos de caso foram
obtidos por meio de pesquisa bibliografica em livros, revistas, jornais, artigos, estudos de caso
e catalogos em bibliotecas fisicas e bancos de dados virtuais, como Google Scholar e Scielo,
além de conversas informais pessoalmente e virtualmente, por meio de redes sociais e e-mails,
com funcionarios e artistas.

Ademais, a pesquisa de campo foi feita por meio do levantamento métrico, fotografico
e geografico, a fim de selecionar um terreno viavel para o projeto, selecionando o terreno
situado no cruzamento da Rua Monsenhor Gil com a Rua Mato Grosso, no bairro Frei Serafim,
na regido Centro-Sul de Teresina, no estado do Piaui.

Nesse contexto, o primeiro volume apresenta os conceitos que orientam o
desenvolvimento do presente trabalho, a analise de estudos de casos semelhantes ao tema
proposto no ambito mundial, no nacional e no regional, a fim de compreender a relevancia do
tema em diversos contextos, e numa pesquisa de campo na qual se verificaram as escolas e

cursos de Artes disponiveis na cidade.
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O segundo volume, o projeto arquitetonico, € composto por documentos e
representacdes produzidos com o auxilio de softwares, como o AutoCAD e o Revit. No projeto
ha a Planta de Situagdo, a Planta de Implantagao/Locacao, a Planta Baixa, a Planta de Layout,
a Planta de Cobertura, os Cortes, as Fachadas, os Detalhamentos e o Memorial Descritivo e

Justificativo.
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6 REFERENCIAL TEORICO
6.1 CONCEITOS RELEVANTES

Segundo Lakatos e Marconi (2003), a pesquisa cientifica busca interpretar os dados
recolhidos, relacionando-os com a teoria, dessa forma, ¢ necessario que toda pesquisa tenha seu
embasamento teorico. Dito isso, neste topico, conceitos fundamentais para esta pesquisa sao
explicados com foco nas Artes Plésticas e no seu ensino.

O conceito de cidade evoluiu de acordo com o momento historico, os espagos e a
cultura em que os estudiosos que a conceituaram estavam inseridos, afinal, as cidades foram
mudando de acordo com as necessidades da populacao e as transformagdes historicas que as
acompanharam (Vasconcelos, 2015).

Nesse contexto, até chegar a cidade moderna, houve inimeras transformacdes
influenciadas pelo ser humano e que, em consequéncia, influenciaram a vida cotidiana do
homem. Dentre os conceitos, Vasconcelos (2015, p. 17-21) trouxe as defini¢des de cidade,
segundo alguns gebdgrafos e socidlogos, como “uma organiza¢do destinada a maximizar a
interagdo social”, “aglomeracdo de construgdes; certos tracos sociais da populacdo e uma certa
dimensdo”, “espaco [...] reflexo e condicionante social”, “espaco percebido e vivido” e
“projecdo da sociedade sobre o terreno”.

Dito isso, ¢ comum definir cidade como uma aglomeracdo de pessoas num
determinado espago geografico, com residéncias e atividades culturais, mercantis, industriais e
financeiras (Oxford, ¢2024) e, sociologicamente, pode-se apontar a cidade como “a mais
elevada e a mais complicada das formas de vida comuns™ (Ansay e Schoonbrodt, 1989 apud
Vasconcelos, 1999, p. 11).

Dessa forma, pode-se inferir que a cultura ¢ um fator essencial para a formacao de uma
cidade e, sendo como parte da cultura, a Arte também tem a mesma importancia. Como dito
por Fortuna e Silva (2001), quando se fala de cultura, seja urbana e global ou outras,
independente do espaco, engloba-se tanto as relagdes sociais, como o fazer artistico.

Contudo, Ferreira e Kopanakis (2015, p. 80) apontam que “a composic¢do visual das
cidades retrata as relagdes existentes entre os sujeitos e 0 ambiente em que vivem”, nas cidades
modernas isso tem sido muito influenciado pelas necessidades capitalistas, deixando de lado
“expressoes artisticas desvinculadas de interesse comercial”.

Ultramari (2019) destaca ainda que uma categoria importante para entender a cidade ¢
a Arquitetura, a qual muda a visao do que ¢ cidade. Ele fala ainda que as pessoas mudam e,

com isso, 0s acontecimentos urbanos, as construgoes e as necessidades também. Durante a
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Revolucdo Industrial, a Arte se tornou secundéria, uma necessidade esquecida em meio a
correria da produ¢do mecanizada para alimentar o consumo desenfreado estimulado pelo
marketing capitalista.

Medeiros e Rocha (2004) explicam que a Revoluc¢dao Industrial, especialmente a
Terceira Revolugdo Industrial, causou diversas mudangas na sociedade, resultantes de
repercussdes econdmicas e politicas, causando inseguranga, agitacdo e diversos problemas
emocionais nos individuos. Assim, a Cultura, a Arte, os Costumes e o modo como o ser humano
interage com eles também mudou, houve uma deteriora¢ao na individualidade humana e, com
isso, na relagdo humana com a Arte, muitas vezes esquecida por ndo ser uma necessidade
basica.

Nesse viés, Ferreira e Kopanakis (2015) apontam que locais de producdo artistica e de
socializagdo, foram desvalorizados, tornando as ruas um palco ao qual muitos artistas tiveram
que recorrer para expressar sua Arte. Nesse contexto, os murais de Graffiti foram uma das
formas que esses artistas encontraram de serem “escutados” nas ruas das cidades e de reinserir
a Arte no dia a dia da populagdo, sendo que em Teresina, pode-se destacar Nonato Oliveira,
Afranio Castelo Branco, Liz Medeiros, Hudson Melo e Carlos Martins como artistas que
deixaram sua marca com uma variedade de murais nas ruas da cidade (Batista, 2021).

Jacobs (1961) afirma que as grandes cidades sdao geradoras naturais da diversidade de
ideias de todos os tipos, visto que elas t€ém maior variedade em atividades e em autossuficiéncia
e que, quanto maior a diversidade, mais ha estimulo para que esta cresca. A diversidade pode
ser vista tanto no ambito econdmico, quanto cultural e social, dessa maneira todos os setores
devem acompanhar e ampliar sua abrangéncia, como escolas e empresas que preencham as
necessidades da populacao.

Atualmente, com o crescimento de Teresina e de sua populagdo, também hd um
aumento na demanda por escolas de Arte, assim, hd uma lacuna na quantidade de escolas e na
diversidade cursos de Artes disponiveis na cidade, assim, hd necessidade de uma escola com
uma proposta mais ampla, como a que esta sendo apresentado nesse projeto arquitetonico.

Nesse contexto, ¢ necessario entender o que ¢ Arquitetura, a qual teve muitas
defini¢des ao longo do tempo. O fundador da estética arquitetonica, Vitruvio, a chamou de Arte
de construir e aponta trés aspectos essenciais “solidez”, “utilidade” e “beleza” (Lemos, 2014),
no entanto, isso seria apontar o efeito como a causa, a “Arte de construir” e seu efeito sao
secundarios, ¢ a idealizagdo, a projecdo, a imagem concebida antes da constru¢ao que constitui

a Arquitetura (Boullée, 2005).
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A Arquitetura, como tudo, comeg¢a com uma ideia. O arquiteto precisa imaginar o que
aquele espaco deve ser baseado em diversas fontes de inspira¢do culturais, como a Literatura
ou Artes Plasticas, momentos historicos, a composi¢do natural do espago e sua criatividade,
sempre tendo em vista a necessidade do cliente e seu or¢gamento, pois ndo adianta criar um
projeto bonito, se ndo terd utilidade e nunca saira do papel.

Polion (2021) afirma que os arquitetos devem aprender a fundo tanto a parte cultural
quanto a técnica, a fim de ser capaz de produzir Arquiteturas prestigiosas € que sejam
executaveis na realidade, tendo significado e sendo significante. Assim, a producdo
arquitetonica deve ter um valor simbolico, ser capaz de comunicar a cultura e a Arte.

Tavares, Lucena e Leite (2014) apontam que a Arquitetura ¢ uma forma de
comunicacdo estética que permite diversas interpretacdes, compreendidas de acordo com a
subjetividade humana, suas emogdes e sentidos. Nesse contexto, a Arquitetura ndo tem um
significado rigido, ele ¢ visto com pluralidade, afinal, pessoas de culturas e épocas diferentes
podem sentir emocgdes diferentes ao olhar para uma obra arquitetdnica, 0 mesmo ocorrendo ao
contemplar pinturas ou ao escutar musicas.

Além disso, em seu valor simbolico hé ainda seu papel como transmissora da historia,
como ¢ o caso das piramides do Egito, as ruinas Maias, Astecas ¢ Romanas, entre outros, que
preservaram tantos tracos da cultura desses povos que até hoje sao estudados, e atraem o publico
para explorar e para tentar compreender como eles viveram.

A comunicagdo ndo estd apenas na Arquitetura final, mas também em seu
desenvolvimento. Ao longo de um projeto existe um processo de comunicagdo entre o
projetista, o contratante e os executores do projeto, ou seja, todos os profissionais envolvidos
na constru¢ao e decoragdo da obra, a fim de que em todas suas etapas do projeto ocorram
corretamente e seja possivel solucionar problemas rapidamente.

Dito isso, ¢ importante destacar que para a producdo arquitetonica hé a integragdo de
diversas teorias e técnicas, sendo necessario fazer pesquisas e analisar o terreno, as condi¢des
climaticas as quais a construcao estara exposta, a iluminagdo, a sustentabilidade, as regras
definidas nas legislagdes locais e, principalmente, entender o que se espera daquele projeto.
Assim, o projeto aqui proposto ¢ de uma Escola de Artes plasticas com espagos para a educagao,
exposicao e workshop e foi elaborado cuidadosamente para englobar todos os aspectos citados.

O projeto exposto neste Trabalho de Conclusdao de Curso tem como objetivo ser um
projeto arquitetonico educacional. E o processo criativo de sua producdo engloba analogias

antropométricas e literais, relacdes ambientais, tipologias e linguagens formais, além de andlise
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das variaveis, sintese, previsio do que pode acontecer, avaliar riscos, sendo o projeto
arquitetonico a decisdo feita apds as andlises anteriores (Kowaltowski et al, 2006).

Algumas ferramentas de projeto feitos a mao sao os desenhos técnicos e maquetes, os
quais permitem suas visualizagdes 2D e 3D. Essas visualizagdes também podem ser feitas
virtualmente com o auxilio de softwares, como AutoCAD e SketchUP, que garantem ao
arquiteto maior liberdade e rapidez ao projetar.

A elaboragao de um projeto adequado € essencial, e comeca com um estudo preliminar
para ajusta-lo ao contexto no qual estara inserido, estimando as dimensdes; analisando o
formato e o relevo do terreno; andlise da area onde sera construida; planejar a iluminacao e
ventilacdo do local; a circulagdo de pessoas e saidas de emergéncia; a acustica das salas, para
que a voz dos docentes sejam ouvidas com clareza em toda a sala e para que sons externos nao
interfiram; a ergonomia para garantir o conforto e seguranga de professores e estudantes; a
sustentabilidade; e a tecnologia do empreendimento.

Essas caracteristicas sdo essenciais, pois, segundo Kowaltowski (2011), uma educagdo
de qualidade esta, dentre outros fatores, diretamente associada ao ambiente de ensino, assim, a
Arquitetura tem papel fundamental nesse processo de ensino-aprendizado, ao propiciar o
ambiente acolhedor e seguro, com uma estrutura que permita ao estudante maior concentragao
nas aulas, conforto e, consequentemente, melhor aprendizado e criatividade. De acordo com
Nair, Fielding e Lackney (2013), num projeto escolar a qualidade dos ambientes de ensino e
implantacao de espacos de circulagdo sdo muito importantes para o aprendizado dos estudantes.

Camargo (2023) afirma que o espaco escolar ¢ o que mostra o objetivo da instituicao,
independente da forma que o ensino ¢ abordado por aqueles educadores. Assim, arquitetos,
engenheiros e professores sdo responsaveis pela idealizagdo da escola, a fim de tornar um
ambiente de acolhimento, viabilizando o aprendizado e a seguranca do estudante.

Nesse viés, Kowaltowski (2011) detalha que, na edificagdo, deve-se utilizar materiais
e técnicas construtivas que garantam a seguranga ¢ conforto da escola. Assim, algumas das
caracteristicas definidas para maior conforto dos estudantes e professores foram a utilizacao de
um piso frio, paredes com tons claros e alegres em pintura semipermedvel até a altura do
quadril, janelas que permitam a ventilagdo e iluminagdo natural, ar-condicionado, piso
antiderrapante na area externa e banheiros, toda a escola com acessibilidade (salas, banheiros,
loja e lanchonete), além de limpeza adequada de todos os espacos.

Dentre os espagos da escola pode-se apontar os banheiros para professores e

funciondrios, area de descanso para professores, area de descanso para alunos, area de servico,
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espaco de exposi¢do de obras dos estudantes, sala da administragao/diretoria, patio e lanchonete
com mesas para quatro pessoas, com espaco para obesos e para cadeirantes.

Para o dimensionamento das salas de aula, Kowaltowski (2011) elucida que se deve
determinar a mobilia, a lotacdo, a visibilidade da lousa, a organizagcdo e o dimensionamento.
Ademais, nas salas de aula haverd tanto equipamentos para a pratica, quanto para um ensino
teorico introdutorio, pois € preciso entender a Arte como um todo, como explicado por Barbosa
(1998), a Arte deve ser ensinada junto a uma contextualizagdo teorica (textual e visual) e pratica,
para melhorar a interpretacao de obras e a criatividade.

Afinal, uma escola ¢ o local aonde pessoas vao para aprender, independentemente de
ser um estabelecimento publico ou privado, nela existem professores capacitados para o ensino
de temas determinados aos estudantes. O ensino das Artes Plasticas, conforme Santos (2016),
estimula a imaginac¢ao, a espontaneidade e a sensibilidade nas pessoas e, além do conhecimento
artistico, tornam-nas mais saudéaveis e mais equilibradas psicologicamente.

Nesse contexto, o ambiente escolar favorece o desenvolvimento do individuo, com o
professor mediando o desenvolvimento de suas habilidades (Caparroz; Soldera, 2023),
incluindo sua compreensdo sobre a Arte e com isso sua capacidade visual-espacial, paciéncia,
auto criticismo e maior facilidade em aceitar e aprender com seus erros, visto que a Arte € o
fruto da expressdao humana, guiada por suas emocgdes e percepgoes, sendo produzida para
transmitir ideias, podendo ser classificada em Artes visuais (musicas e artes dramaticas) e Artes
plasticas (Felipe, 2023).

No entanto, Gombrich (2018) afirma que ndo existe algo a que se pode denominar
Arte, somente artistas, visto que o fazer artistico esta presente desde tempos imemoriaveis, em
obras feitas nas paredes das cavernas. Assim, a Arte ndo precisa ser complexa, nem “bela”, pois
a beleza ¢ variavel e estd nos olhos de quem vé. Por outro lado, Dewey (2010) enxerga a Arte
como um processo trabalhoso, que comeca na imaginacdo, mas que deve ser acompanhado de
regras e técnicas, ndo sendo resultado apenas do pensamento.

A Arte ¢ o resultado da exteriorizacdo das experiéncias dos artistas combinado com
suas emogoes e as técnicas que ele sabe utilizar. No entanto, a comunicagdo dessas experiéncias
ndo ¢ clara, visto que a Arte ¢ subjetiva e que o publico da obra tera sua propria interpretacao,
pois ele tem suas proprias experiéncias, sua cultura, suas emogoes, enfim, sua individualidade,
que irdo influenciar na sua visdo daquela obra.

Felipe (2024) fala que ensino das Artes plasticas abrangem, comumente, desenho,
pintura, escultura e criagdes digitais, porém ¢ necessario que os professores deem mais

liberdade criativa aos estudantes e ndo limitem sua capacidade de pensamento definindo
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“receitas” prontas. SO assim eles serdo capazes de alcangar maior diversificagdo, mesmo que

sempre existam influéncias, como dito por Barbosa (1991, p. 19):

Apesar de ser um produto da fantasia e da imaginagao, a arte ndo esta separada da
economia, da politica e dos padrdes sociais que operam na sociedade. Ideias, emogdes,
linguagens diferem de tempos em tempos, de lugar para lugar e ndo existe visdo
desinfluenciada e isolada.

Ainda assim, a Arte € fruto das ideias e emocdes do ser humano, nao € uma reprodugao
objetiva, mas estd sempre sofrendo mudangas e combina¢des a fim surgir como uma nova
produgdo artistica, ndo limitada por técnicas definidas, irrestrita por um padrdo. Além disso,
possui significado e, como ndo existe ser humano sem qualquer influéncia do mundo, também
sofreu influéncia do meio em que o artista esta inserido.

Na Arte, a imaginagao e experiéncia se suportam, andando sempre em conjunto, sendo
que a experiéncia levard a mais imaginagdo, mais imagina¢do levard a mais pratica que
significara mais experiéncia (Vygotsky, 2009). Dito isso, o ser artista ndo ¢ apenas um “dom”
com o qual a pessoa nasce, ¢ algo que se pratica e se desenvolve com o tempo, alguns mais
facilmente que outros.

Gombrich (2018) deixa claro que um dos maiores obstaculos para a criagdo de grandes
obras de Arte ¢ inabilidade de alguns em abandonar antigos pensamentos, sejam eles habitos
ou preconceitos, e tentar novas ideias, expandir sua visdo. O artista precisa ter a mente aberta,
disposto a enxergar a mesma coisa com olhos diferentes e, assim, visualizar algo incrivel
mesmo nas experiéncias mais simples.

As Artes plasticas podem ser bi ou tridimensionais e tem diversas formas nas quais o
artista pode se expressar, como a pintura, a escultura, a gravura, o desenho, a ceramica, a Arte
digital, o graffiti etc. A pintura pode ser feita em papel, em tela, em madeira ou em paredes,
utilizando tintas a 6leo, de latex, acrilica etc, por meio de variadas técnicas.

Em sua pesquisa, Nazokat, Ibrokhim e Makhpuzakhon (2021) detalham como a
pintura ajuda no desenvolvimento de fung¢des cognitivas, do desenvolvimento do pensamento
estético, no entendimento religioso, ideoldgico, filosofico e socioeducativos. Nesse contexto,
Dewey (2010) afirma que a pratica artistica ajuda no desenvolvimento mental, na melhor
fixagdo do aprendizado e no pensamento cognitivo.

O desenho pode ser feito utilizando lapis, giz, canetas e pinceis, desenhando formas
com tragos, sombreamento e fazendo texturas, geralmente em um papel. Ele pode ser feito como

um esbogco para uma pintura, por exemplo, ou pode ser uma obra final. Algumas outras
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modalidades artisticas sdo o croché, o trico, o bordado e o tufting, para os dois ultimos fazer o
esbocgo antes seria o ideal.

A escultura pode ser feita em pedra, em vidro, em metais, em argila, em gesso, em giz,
em resina, em madeira, dentre outros, dependendo da criatividade do artista. Eles podem fazer
a escultura de duas formas, esculpindo o material diretamente, como o que ¢ feito em madeira,
ou modelando o material do zero, como ¢ feito com argila, antes de pd-la no forno para ter o
formato definido de maneira permanente.

A gravura ¢ uma técnica em que se grava algo numa superficie por meio de uma
incisdo, podendo ser em madeira (xilogravura) ou metal (gravura em metal). H4 ainda a
produgdo de ceramicas que ¢ feita utilizando argila para moldar o objeto desejado. Em Teresina
a ceramica ¢ um artesanato tradicional e pode ser facilmente encontrado uma grande variedade
de obras (Figura 4) a venda no Poti Velho, onde ha a Cooperativa de artesanato do Poti Velho

(COOPERART-POTI).

Fi ra: Artesanato Poti Velho.

Fonte: Artesol, website.

Além disso, atualmente artistas de todas as idades utilizam as tecnologias em suas
produgdes, seja para desenhar ou pintar. Utilizando um tablet ou um telefone e software para
desenho, como Adobe Photoshop, Procreate, Clip Studio Paint, ¢ esbogar, desenhar e pintar,

criando obras incriveis e produzindo Artes virtuais para videogames, para quadrinhos, para
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clientes, para a impressao serigrafica (ou sublimagdo, em roupas, canecas, etc) ou para si
mesmo, por hobby.

De acordo com Barchinoy, Sevarakhon e Mukhammadkodir (2021), novas ferramentas
de desenho sdo de grande ajuda no ensino de fundamentos da Arte, como a profundidade ¢ a
perspectiva, as paletas de cores e os desenhos de formas 3D, sendo possivel imitar diversos
tipos de riscos da realidade nos softwares disponiveis, como por exemplo varios tamanhos de
pinceis ou até o traco caracteristico do carvao.

Para Kurbanova, Khurshid e Tokhirjon (2022), o processo artistico e criativo tem sido
substituido por uma explosdo emotiva sem nenhuma norma ou requisito, no entanto, o ensino
das Artes Plasticas deve ser feito de forma sistematica, para que nao se torne algo superficial e
sem complexidade do fazer artistico.

Como foi visto, ao estudar diversos autores, eles possuem uma visao diferente do que ¢
a producdo da Arte e qual a forma correta de ensinad-la, no entanto, se pode ver uma
convergéncia: € necessario aprender técnicas para fazer a Arte, cabendo ao artista decidir como
aplica-las, se ele vai misturd-las e como seu eu artistico ira intervir nessa produgdo. Dito isso,
a Escola aqui proposta ira ensinar as diversas técnicas e regras para varias formas de Arte, sendo
o estudante livre para escolher como vai usar o que aprendera. Nesse ponto, entender sobre

essas questoes ¢ fundamental para o desenvolvimento do Projeto Arquitetonico.

6.2 HISTORIA DA ARTE NO MUNDO, NO BRASIL, NO PIAUI E EM TERESINA

A presenga da Arte remonta aos primérdios da humanidade, evidenciada desde a pré-
histéria como uma expressao das condigdes em que 0s seres humanos viviam, suas crengas,
suas celebracdes e os costumes das comunidades. Alguns exemplos das Artes plasticas na pré-
histéria sdo as esculturas feitas em pedra e em ceramicas e a Arte Rupestre, encontrada nas
paredes de cavernas, cujas técnicas eram simples linhas de suas atividades e a silhuetas das
maos pintadas em negativo.

As pinturas rupestres buscavam retratar o dia a dia dos individuos em rochas, sendo
considerada uma das primeiras expressoes de linguagem (Fontenele, 2013). Justamand et al.
(2020), destacam que locais como o Parque Nacional da Serra da Capivara, no Piaui,
demonstram a importancia das artes pré-histdricas para a modernidade.

Ao longo da historia, todas as civilizagdes tém deixado sua marca artistica, refletindo

a esséncia da existéncia humana e servindo como uma forma de comunicag¢ao entre o individuo
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e seu entorno. Diversas civilizagdes antigas deixaram seus tragos por meio da Arte e
Arquitetura, podemos citar os mesopotamicos, egipcios também contribuiram para o
desenvolvimento das artes plasticas, assim como as civilizagdes greco-romanas, como 0O
periodo helenistico. Essas civilizagdes produziram obras variadas, como esculturas em pedra,
marmore e bronze, ceramicas e murais. Essas obras refletem sua historia, seus rituais religiosos,
suas crencas, sendo possivel a partir delas compreender sua cultura e seu estilo de vida.

Na Idade Média, a Arte plastica estava diretamente ligada ao Cristianismo, adornando
Igrejas e Catedrais com anjos e santos em forma de esculturas, pinturas, vitrais, catacumbas e
sepulcros. A produgdo de Arte Bizantina foi o primeiro estilo artistico cristdo, dominado por
essa influéncia religiosa.

Em contraste, Nunes (1975) indica a influéncia das descrigdes contidas na obra de
Marciano Capela, escritor que viveu na Antiguidade tardia, as quais foram modelos para
pintores e escritores da Idade Média, mesmo que ela tenha mitologia romana, o que demonstra
como artistas sempre sofrem influéncias e buscam inspiragdes em diversas fontes, mesmo que
nao sejam da cultura dominante.

Com o passar do tempo e diversas revolucdes, a Arte continuou mudando no mundo,
um importante movimento cultural foi o Renascimento, cujo foco foi na Itdlia e, em 1563,
surgiu a primeira escola de desenho em Florenca (Figura 5) chamada “Palazzo dell'Arte dei

Beccai”:

ho em 2012.

Figura 5: Academia das Artes d,o Desen

Fonte: Lane, website.
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Posteriormente, surgiram outras academias de arte em Roma, na Italia e em varios
lugares da Europa e do mundo, com a expansdo do movimento renascentista e diversos
movimentos artisticos que foram importantes em termos mundiais para essa expressao de arte,
como o barroco (1600 a 1750), cubismo (1908 a 1915), dadaismo ou ainda movimentos mais
modernos, como a arte conceitual (1960) (Monteiro, 2014).

Nessa conjuntura, em 1919, a primeira Escola de Artes Aplicadas surgiu na Alemanha,
Bauhaus (Figura 6), segundo Cembemllin (2004), ela foi a primeira a unir a Arte e a Técnica,
trazendo uma nova forma de pensar para os artistas da época, unindo-os para construir um novo

futuro, trazendo grandes inovagdes para a Arquitetura, Publicidade e Pintura.

Figura 6: Escola de Arte Bauhaus.

H
i
LH

Fonte: Cembellin, website.

A Arte transcende a mera estética e contemplagdo visual, sendo fundamentalmente
uma ferramenta para a interacao e dialogo com o mundo ao redor. O artista, ao criar, ndo apenas
expressa sua visao pessoal, mas também se imerge e se funde com sua propria obra, tornando-
se parte integrante do processo criativo (Biesdorf; Wandscheer, 2011). Nesse contexto, o ensino
regular da Arte no Brasil teve inicio através da Missdo Artistica Francesa, que comegou em
1816, em resposta a expulsdo dos jesuitas, que até entdo eram responsaveis pelo sistema
educacional.

Essa expulsdo despertou preocupagdes quanto a educacio no Brasil, levando a vinda

de pintores, arquitetos e escultores franceses, liderados por Joachim Le Breton, com a inteng¢ao
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ndo apenas de formalizar o ensino da Arte, mas também modernizar a colonia, criando a
estrutura necessaria para que, em 1826, fosse inaugurado a Academia Imperial de Belas-Artes
(IPHAN, 2016).

Ela foi baseada no estilo de ensino das academias europeias e, embora, a principio,
fossem realizadas atividades para ensino de oficios, em 1931 passou a ensinar apenas Artes,
com classes em Arquitetura, Escultura, Pintura, Historia e Paisagem, além de disciplinas
complementares de Anatomia, Desenho e Fisiologia, a fim de garantir uma formagao artistica
como a que era disponibilizada na Europa (Gabler, 2015).

Durante o Periodo Imperial, diversas medidas oficiais foram implementadas visando
a educacdo profissional técnica, tais como o estabelecimento do Asilo dos Meninos Desvalidos
e a criacao das companhias de aprendizes-marinheiros e de aprendizes dos arsenais de Guerra.
No entanto, apos a Proclamagdo da Republica surgiu uma demanda maior por mao de obra
qualificada, isso ocorreu por conta da industrializa¢dao do pais e, com isso, o grande aumento
na produgdo (Camargo; Gabler, 2023).

Assim, ¢ possivel apontar uma relacdo entre o surgimento das escolas de aprendizes
artifices e a necessidade de operarios e contramestres capacitados, o que levou a oferta de ensino
gratuito dos conhecimentos técnicos e praticos a populacdo a fim de acelerar o aumento da
disponibilidade de mao de obra capacitada. Nesse contexto, no Piaui, como ocorreu nas outras
capitais brasileiras, houve o estabelecimento de uma instituicdo educacional com o intuito de
profissionalizar a populagao.

Dito isso, € necessario destacar que a institui¢do tinha como maior fun¢do o controle
social e nao ser uma escola de artes. Visto que, naquela época, havia uma preocupagao
significativa por parte da classe mais elitista com a formagao de operarios, pois dessa forma
evitariam que criancas menos favorecidas ndo se tornassem uteis socialmente ou até se
tornassem um problema, por exemplo, praticando violéncia com furtos e assaltos (Camargo;
Gabler, 2023).

Entretanto, apesar de nao ser estritamente uma escola de Artes, mas sim uma escola
voltada para a formacdo profissional de seus alunos, visando prepara-los para se tornarem
operarios e contramestres, ela ofereceu ensino de desenho e instru¢do em diversas profissoes,
incluindo sapataria, marcenaria, alfaiataria, serralheria, funilaria, ferraria, selaria, tipografia,
entalhe e correaria (Camargo; Gabler, 2023).

Naquela época a Arte era elitista, as pessoas comuns ndo tinham acesso a ela. No
entanto, em 1922, houve a Semana de Arte Moderna, que tinha o propodsito de romper com esse

elitismo, quando grandes artistas organizaram esse evento que se tornou um marco do
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movimento modernista no Brasil. Dentre as obras em exposi¢do estavam pinturas de Anita
Malfatti e Di Calvalcanti.

Ao final do século XX, com a proposicao de pesquisadores, a Arte passou a ser vista
como disciplina na qual se deve estudar a histéria da Arte, obras existentes e realizar a pratica
artistica por meio de técnicas e ferramentas, passando a ser uma disciplina obrigatoria nas
escolas. No entanto, os profissionais ndo eram capacitados, entdo o movimento arte-educacao
teve inicio e com isso houve a ampliagdo da capacitagdo para o ensino da Arte (Felipe, 2023).

Na cidade de Teresina, capital do estado do Piaui, existe o registro de uma Escola de
Aprendizes Artifices (Figura 7), estabelecida em 1909. Ao longo dos anos, esta institui¢ao
passou por diversas mudancas de nome, e o estabelecimento de uma nova sede, no ano de 1938,
mas foi em 2009, que essa escola se tornou o Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e

Tecnologia — IFPI, que permanece até os anos atuais (IBGE, [19--]).

Figura 7: Escola de Aprendizes Artifices.

Fonte: Gabler e Camargo, 2022.

A partir de conversas informais com funcionarios da Secretaria de Estado de Cultura
- SECULT e da Superintendéncia de Desenvolvimento do Artesanato Piauiense - SUDAPI, nao
se tem informacdes sobre as primeiras escolas de artes na capital anterior a Escola de
Aprendizes Artifices, assim, ela pode ter sido os passos iniciais para futuros artistas e Artesaos.
Contudo, conforme apontado por Carvalho (2009), ha relatos de que embora nio
houvesse estabelecimentos dedicados a formacao profissional em Artes durante as décadas de

1950 e 1960, houve iniciativas de ensino de pintura. Os jornais da época declaravam que o Piaui
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ndo estava tendo a renovagdo cultural que estava ocorrendo em outros estados, surgindo a
necessidade de o governo piauiense em investir na capacitagcdo de novos artistas, sendo Hercino
Fortes um dos poucos artistas teresinenses de destaque e que buscava fundar uma escola de
pintura (Carvalho, 2009).

De acordo com Carvalho (2009), uma das irmas do Colégio Sagrado Coragdo de Jesus
irmas ministrava aulas de pintura, em 1956, e essas aulas aconteciam em um ateli€ equipado
com 0s materiais necessarios para instruir os alunos em técnicas como desenho a lapis de cor,
guache, pastel sobre papel e 6leo sobre tela. No entanto, o objetivo nao era formar artistas, mas

apenas educacional.

De Negreiros e Da Paz Pinheiro (2012), elencaram diversos aspectos sobre a historia
das artes plésticas no Piaui, tendo em vista a riqueza cultural desse Estado, sendo amplamente
conhecido pelos seus sitios arqueoldgicos. Para os autores, periodos como a década de 1980 e
1970 foram fundamentais para essa area, tendo em vista o aumento de investimentos pelos entes

federativos voltados para a cultura.

Ademais, Carvalho (2009) ressalta que, até meados da década de 1970, em Teresina,
os aspirantes a artista que buscavam formacao profissional em Pintura ou Escultura eram
obrigados a procurar oportunidades em outras cidades ou até em outros paises. O artista Nonato
Oliveira foi um exemplo disso, indo estudar em Paris quando ganhou uma bolsa de estudos. Ao
retornar a Teresina, Nonato realizou exposi¢des e criou diversos murais na cidade, como o

painel na Escolinha do Sinopse, que foi produzido em 1980.

Dessa forma, existem diversas instituicdes que contribuiram para a valorizacao da
identidade e artes do estado, como ¢ o caso do Campus Petronio Portela da Universidade
Federal do Piaui, Secretaria da Cultura — criada em 1973 — além de revistas e cadernos de

Teresina que abordaram as artes plasticas nesse Estado.

Um elemento que influenciou tanto a Arquitetura, quanto a Escultura teresinense, foi
a utilizacao do barro, considerando que De Negreiros € Da Paz Pinheiro (2012), ensinam que
essa producdo artistica, ¢ um contraponto entre o material e o imaterial. Para o artesanato
piauiense, isso ¢ ainda mais importante, demonstrando as relagdes de trabalho e como as artes

plasticas contribuiram historicamente e para a economia da regido.

Assim, nas esculturas de barro, o patrimdnio estético piauiense aparece de forma
material e ndo material, com diversas dancas, tradi¢des, mitos, cultos religiosos, celebragdes e
arte, que influenciam diretamente no fazer artistico. Portanto, o estudo desse campo ¢

fundamental para o ensino das Artes, como ela se manifeste, seja pela Pintura, seja pela
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Escultura ou seja pela Arquitetura, para uma maior compreensdo das particularidades desse

Estado e sua capital (De Castro, 2010).

Dito isso, a danga, também influencia na arte e na arquitetura do Piaui, como € o caso
do Bumba Meu Boi, celebragio reconhecida internacionalmente pela UNESCO, em 2019. Foi
feita uma obra de arte sobre o tema na Universidade Federal do Piaui (UFPI), que se tornou um
patrimOnio material importante para a populacao (Franga-Carvalho; Sampaio, 2022).

Lopes et al. (2014), realizaram uma analise historica da contribuicdo de Burle Marx
para as artes plasticas no Piaui, o que foi importante para a inser¢ao dos conceitos de paisagismo
e na produ¢do de desenhos com composi¢des vegetais. Como exemplo, ¢ possivel citar
estruturas atuais encontradas em Teresina, como o Palacio do Karnak, Pragca Monumento Costa
e Silva e jardins do Rio Poty Hotel. Dessa forma, esse autor esta associado com as artes plasticas
modernas de Teresina, dentro de um conjunto que possui grande valor historico e influéncia de

Burle para a sua execucao.

Apesar de ser possivel encontrar obras artisticas na cidade, o seu ensino ainda ¢
limitado, visto que ha apenas poucas escolas de arte e, considerando o crescimento da populagao
teresinense, ¢ notavel a sua insuficiéncia para suprir o potencial interesse da populacdo em

aprender o fazer artistico, tanto do ponto de vista educacional, quanto cultural.
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7 ESTUDOS DE CASOS SEMELHANTES

O levantamento de casos semelhantes ao projeto proposto ¢ de grande importancia,
visto que, os estudos de casos a nivel mundial, nacional e regional permitem ao arquiteto
observar e se inspirar para a criagdo de seu projeto, apoiando-se em ombros de gigantes, pois
como dito por Barbosa (1991, p. 19), “ndo existem visdes desinfluenciadas™. Assim, ¢
importante coletar dados e analisar projetos que sejam relevantes ao tema e permitam uma
compreensdo mais ampla.

De acordo com Marconi e Lakatos (2003), os estudos de casos permite ao pesquisado
compreender e esclarecer tragos particulares de determinado tema. Assim, para compreender
melhor o desenvolvimento de Projetos Arquitetonicos de Escolas de Arte, optou-se por estudar
a nivel mundial a Escola de Arte Calaisis, a nivel nacional o Parque Langue e a nivel regional

o Sesc Cajuina.
7.1 ESCOLA DE ARTE CALAISIS - CALAIS - FRANCA

A Escola de Arte Calaisis, situada no Boulevard Jacquard, no coragdao de Calais,
Franca (Figura 8), ¢ um projeto que também inclui uma éarea dedicada a um conjunto
habitacional, projetado pela agéncia parisiense Arc.Ame. A iniciativa envolveu a colaboragao
de empresas como Ingérop Nord Ouest - BET TCE, AVA - BET Acoustique, ¢ Babylone —
Paysagiste, assegurando uma abordagem integrada e abrangente para atender as necessidades
de arte ¢ de habitagdo da comunidade. Concluida em 2015, esta instalagdo de 8.100 m? dedica
2.450 m? aos conjuntos habitacionais, com o restante espaco de 5.650 m? destinado a escola de
artes (Arc.Ame, website).

wk ah -~

Legenda

'Es:ola de Arte Calaisis | S0
i

Boulevard Jacquard

Rue Du Vauxhall

Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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Para compreender melhor sobre a Escola de Arte Calaisis, ¢ essencial conhecer a
empresa responsavel pelo projeto, seu estilo, sua trajetoria e outras informagdes relevantes. A
empresa Arc.Ame ¢ um escritorio francés de arquitetura e planejamento urbano que se dedica
a preservar a heranca francesa de humanismo e de valores sociais, colocando o ser humano no
centro de seus projetos (Arc.Ame, website).

Nesse sentido, a empresa busca um futuro melhor, criando ambientes que atendam as
necessidades dos usudrios, acreditando que a arquitetura pode influenciar positivamente o
comportamento humano. Com um forte compromisso com a sustentabilidade, desde sua
fundagdo, a agéncia adota uma abordagem ambiental para apoiar proprietarios de projetos que
priorizam a integracdo e sustentabilidade dentro de um contexto de desenvolvimento
sustentavel, contribuindo assim para um mundo melhor (Arc.Ame, websiste).

A agéncia aproveita todas as potencialidades técnicas e naturais para qualificar seus
projetos, equilibrando normas técnicas com as caracteristicas unicas de cada local. Ela lidera o
desenvolvimento, visando criar espagos exemplares, focando ndo apenas em solugdes técnicas,
mas também em aspectos sociais, econdomicos e culturais. Sua abordagem ¢ simultaneamente
racional e sensivel, priorizando a durabilidade dos materiais e o conforto dos edificios,
considerando desempenho energético, acustico e econdmico. A agéncia busca a melhor
interacdo entre o edificio, seu ambiente e os estilos de vida dos futuros usuarios, promovendo
uma cidade sustentavel (Arc.Ame, website).

Ao desenvolver ambientes personalizados que atendem as necessidades individuais de
cada cliente, a empresa cria projetos Unicos ajustados ao seu contexto especifico. A abrangéncia
dos projetos que essa empresa gerencia varia amplamente em or¢amento, programas e escala,
o que demonstra sua especialidade e reconhecimento na area, com uma perspectiva global. Essa
abordagem abrangente permitiu a Arc.Ame expandir suas operacgdes, oferecendo sua vasta
experiéncia a uma clientela internacional (Arc.Ame, website).

A agéncia cresceu significativamente devido a sua organizagao otimizada, que ajusta
processos de estudo e de producao conforme as necessidades dos clientes, por meio de uma
estrutura homogénea. Toda a equipe se envolve e participa, combinando fungdes e
competéncias apos a distribui¢do das tarefas, com cada membro da equipe reconhecendo a
importancia de suas responsabilidades, contribuindo para o equilibrio geral da agéncia
(Arc.Ame, website).

Ademais, a empresa colabora com uma extensa rede de profissionais, incluindo
consultores especializados, economistas, paisagistas, urbanistas, escritorios de concep¢ao

técnica, arquitetos e designers. Essa equipe diversificada assegura a gestdo abrangente dos
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projetos confiados & Arc.Ame, atendendo de maneira precisa aos desejos especificos de cada
operacdo (Arc.Ame, website).

Devido a importancia que a empresa atribui tanto aos seus clientes quanto ao meio
ambiente, ela recebeu oito prémios, sendo trés em 2011 e trés em 2012. Em 2011, os prémios
foram o Grand Prix National du Palmarés Nationale Eco Quartier — AMO Développement
Durable; o Fimbacte Prix Spécial du Cadre de Vie; e o Performance Ecologique du Palmarés
Nationale Eco Quartier — Maitrise d’ceuvre Urbaine. Em 2012, os prémios incluiram o
Fimbacte, Prix de Sélection du Cadre de Vie; o National Arturbain Qualité de la Vie Sociale; e
o La Tuile Terre Cuite Architendance, 2e prix, Logements Collectifs. Nos anos de 2015 ¢ 2016,
a empresa ganhou um prémio em cada ano: em 2015, o UNFSA, Prix du Projet Citoyen, e em
2016, o AMO, Prix Spécial (Arc.Ame, website).

Um desses prémios foi atribuido a Escola de Artes Calaisis, 0o GRAND PRIX DU
CADRE DE VIE FIMBACTE 2015, este reconhecimento foi atribuido ao projeto por sua
abordagem inovadora, que combina dois programas distintos, promovendo a qualidade urbana
e a qualidade de vida dos habitantes de Calais, através da integragdo harmoniosa de uma escola
de artes e de unidades habitacionais. A escola desempenha um papel fundamental na
revitalizagdo do centro da cidade, refletindo a ambigao de integrar arte e habitagdo de forma
harmoniosa (Arc.Ame, website).

A Escola de Artes Calaisis foi projetada para acomodar dezesseis turmas e vinte e
cinco unidades habitacionais. Embora combine dois usos distintos, o educacional e¢ o
residencial, o projeto ¢ unificado, criando uma arquitetura coesa, que em vez de serem dois
edificios separados, a construcao integra perfeitamente ambos os programas, resultando em

uma solucao arquitetonica singular e harmoniosa (Figura 9) (Arc.Ame, website).

Figura 9: Perspectiva Escola de Calaisis.

Fonte: Archello, website.
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Antes da constru¢do do novo edificio, havia no local uma estrutura antiga que abrigava
uma area comercial abandonada e em ruinas, caracterizada por um bloco monolitico. Apds a
demoli¢dao dessa estrutura, a nova Escola de Artes Calaisis foi erguida, apresentando uma
arquitetura inovadora, com uma aparéncia dindmica e contemporanea (Arc.Ame, website).

Apesar de apresentar uma arquitetura contemporanea, distinta das constru¢des ao seu
redor, a Escola de Artes Calaisis respeita o equilibrio e as escalas do contexto local (Figura 10).
Sua fachada se alinha as propor¢des dos edificios vizinhos, garantindo que o novo prédio nao
"apague" os edificios ao redor, mesmo com sua forte presenga. Pelo contrario, o edificio
revalorizou a imagem negativa anteriormente associada ao local, que antes abrigava um prédio

em ruinas (Arc.Ame, website).

Figura 10: Escola de Calaisis e seu entorno.

NG

Fonte: Archello, website.

A marcante presenca do edificio ¢ atribuida a sua fachada predominantemente de vidro
(Figura 11), que convida os transeuntes a explorarem seu interior. Além disso, a cobertura de
cobre (Figura 12), que ondula sobre o topo e se estende até a fachada da avenida como uma
espécie de renda, ndo apenas embeleza o edificio, mas também serve para proteger a fachada

de vidro e concreto (Arc.Ame, website).
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Figura 11: Fachada escola Calaisis.

Foe: Archello, websit.

Figura 12: Renda de cobre.

- - -

Fonte: Grand Calais, website.

A fachada mais visivel do edificio estd voltada para o Boulevard Jacquard, destacando-
se tanto por ser uma avenida movimentada quanto por sua arquitetura notavel, que proporciona
acesso direto a Escola de Artes (Figura 13). Além disso, o edificio possui outra fachada (Figura
14) e diversos acessos, incluindo a entrada para o patio técnico da escola de artes, o acesso ao
hall dos alojamentos e a entrada para o estacionamento localizado na rua Du Vauxhall

(ArchDaily, website).
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Figura 13: Acessos da Escola Calaisis.
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Fonte: Archello, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Figura 14: Fachada na rua Du Vauxhall.

I

Fontéé Archellé, website.

A escola ¢ organizada em diferentes polos. No térreo, encontram-se a area de
aprendizagem teorica, praticas gerais, pintura, criagao téxtil, escultura e a se¢ao de distribuigao
de criacdo, que abriga exposicdes e tem acesso direto a entrada do edificio (Figura 15). Ainda

no térreo, hd também os patios técnicos, que sao areas de convivéncia ao ar livre, permitindo a
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entrada de luz por todo o edificio (Figura 16), além dos espagos internos e da garagem

(Archello, website).

Figura 15: Planta baixa térreo.
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Fonte: Archello, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Figura 16: Jardins da escola.
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44

Analisando as plantas e cortes, nota-se que o edificio possui quatro andares, embora
apenas duas plantas e dois cortes tenham sido encontrados. No segundo andar, pelos cortes, ¢
possivel observar outro polo de aprendizagem teorica, além de um de fotos digitais (Figura 17)
(ArchDaily, website). Ja no terceiro andar (Figura 18), encontram-se as habitagdes, bem como

outro polo, o de praticas graficas (Archello, website).

Figura 17: Corte vertical.
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Fonte: ArchDaily, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Figura 18: Planta baixa terceiro andar.
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Fonte: Archello, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Esse estudo de caso foi selecionado devido ao uso distintivo de elementos, como o
cobre, que tanto protege quanto embeleza a fachada, assim como os brises, além da utilizagdo
estratégica de vidro para atrair o publico e iluminar as salas. A inclusdo de um patio interior
também foi considerada, assim como a integracdo de dois usos diferentes em seu programa de
necessidades. Embora esses usos sejam diferentes dos propostos pelo presente trabalho, uma

escola de artes combinada com espagos para exposicao, o edificio demonstrou a viabilidade de
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integrar multiplos propositos em uma constru¢do sem necessariamente fragmentd-la em

diferentes edificagoes.

7.2 PARQUE LANGE — RIO DE JANEIRO — BRASIL

A Escola de Artes Visuais do Parque Lage — EAV — ¢ uma institui¢do publica que esta
situada no bairro Jardim Botéanico, no Rio de Janeiro (Figura 19). Fundada em 1975, a escola
ocupa um edificio originalmente construido em 1920 como residéncia, projetado no estilo
eclético, este edificio foi analisado e tombado como patrimdnio histdrico e paisagistico pelo

IPHAN e pelo INEPAC (EAV, s/d).

Figura 19: Localizacdo da EAV.
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Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

O Parque Lage, que originalmente funcionava como um engenho de agtcar na época
colonial do Brasil, passou por trés proprietarios até¢ ser adquirido pelo empresario Henrique
Lage em 1920. Lage mandou construir um palacete em estilo italiano para sua esposa, Gabriela
Besanzoni, uma italiana, tanto para aproxima-la de suas raizes quanto por sua propria admiragao
por esse estilo arquitetonico (Medeiros, 2015).

Por esse motivo, o edificio foi projetado pelo arquiteto italiano Mario Vodret, que
chegou ao Brasil em 1928, apos se graduar em Roma aos 35 anos. Vodret rapidamente alcangou

sucesso e foi o ultimo dos grandes arquitetos italianos de formagao académica a chegar ao Rio
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de Janeiro. Entre suas obras destacam-se o Grande Templo Israelita do Rio de Janeiro (1928-
1932), o Edificio Seabra (1931), a Igreja de Nossa Senhora Mae da Divina Providéncia (1931-
1940) e o Palacete do Parque Lage (1927) (Artepadilla, s/d).

O presente estudo de caso se baseia em uma proposta de adequacdo e restauracao,
visando garantir acessibilidade e mobilidade para os alunos e visitantes da escola. O projeto,
aprovado em 2008 pelo IPHAN e INEPAC, foi desenvolvido por uma equipe composta pelo
consultor de restauro Paulo Vidal, o designer Antonio Paiva, os assistentes de arquitetura
Gongalo Jorge e Gustavo Rosadas, e o assistente de design Felipe Astolfi (AAA, s/d). Embora
o projeto tenha sido aprovado, ndo se sabe se foi implementado, portanto, a linguagem usada
neste estudo em alguns casos sera no presente do indicativo.

Uma das principais questdes destacadas no projeto € a comunicagao inadequada entre
os trés pavimentos do palacete, o subsolo ¢ acessivel apenas por duas escadas, uma que também
conecta ao terrago e outra localizada na cozinha. Além disso, o acesso a cobertura esta proibido,
por conta dessas limita¢des a entrada de pessoas com necessidades especiais ¢ dificultada. Para
resolver isso, foi proposto um elevador que conectaria o subsolo ao terragco, além do
prolongamento da escada da cantina até o terraco por meio de uma nova escada em estrutura
metalica (AAA, s/d).

Além disso, as salas de aula ndo sdao adequadas, tendo uma mobilidade interna bastante
dificil faz com que o térreo seja onde as salas de aula se concentram, isso se deve ao fato que

elas ndo foram projetadas com finalidade de serem salas de aula, ja que antes era uma residéncia

(Figura 20) (AAA, s/d).
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Figura 20: Residéncia da familia Lage.
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Como resultado, foi proposta uma reorganizagdao dos espagos e usos, incluindo
algumas demoli¢des de paredes, um novo layout e um projeto de iluminacdo, além da
infraestrutura necessaria. No subsolo (Figura 21), planejou-se a instalagdo das salas de gravura
e sala escura de gravura, laboratorio fotografico, sala de bombas da piscina, sala infantil,
banheiros femininos, masculinos e acessiveis, nucleo de arte e tecnologia, salas de teoria, atelié
3D, sala de desenho, loja de materiais de desenho, espagos do Instituto Brasileiro do Meio

Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis — IBAMA — e o depo6sito (AAA, s/d).
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Figura 21: Subsolo da EAV.
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Fonte: AAA, s/d.

No térreo (Figura 22), os projetistas buscaram equipar todo o palacete com a
infraestrutura necessaria para realizar exposi¢des em todo o edificio, preservando a area de
exposicao ja existente. Além disso, o térreo contard com ateliés de pintura, banheiros,
biblioteca, cantina, administracdo e a Associacdo dos Amigos da Escola de Artes Visuais do

Parque Lage — Ameav (AAA, s/d).
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Figura 22: Térreo da EAV.
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Na cobertura (Figura 23), o espaco foi redesenhado para incluir um Living-mirante,
que ¢ praga suspensa com um mirante, nos pontos mais elevados da estrutura, além de um
jardim que ajudara a controlar a temperatura. Ademais, uma area de 150 m? da cobertura sera
coberta por uma lona tensionada, destinada tanto ao lazer quanto a aulas, palestras, pintura e

outras atividades (AAA, s/d).
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Figura 23: Cobertura da EAV.
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O Parque Lage também possui uma cavalarica, que originalmente servia como
estabulo para os cavalos, foi proposto que este espago seria equipado com a infraestrutura
necessaria para se tornar o principal local de exposi¢des da escola (Figura 24). Além disso, foi
apresentado a ideia de construir de um bistrd na ala esquerda das cavalarigas (Figura 25) (AAA,

s/d).
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Figura 24: Cavalarica da EAV.
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Assim, essa escola de artes a nivel nacional foi escolhida por causa de seu design, com
um formato semelhante a um "o" e um patio central acessivel a todos os visitantes. Além disso,
a transformacao da cobertura em um espago ao ar livre para atividades artisticas, lazer e um

telhado verde também foi um fator importante na decisdo de selecdo desse estudo.

7.3 CENTRO CULTURAL SESC CAJUINA — TERESINA - PIAUI

O Centro Cultural Sesc Cajuina foi inaugurado em 2021 em um terreno trapezoidal na

Avenida Cajuina, no bairro Noivos, na cidade de Teresina, capital do Piaui (Figura 26). O
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projeto, desenvolvido pelos arquitetos Jodo Almeida e Gustavo Almeida, resultou em um
edificio de 6.301,90 m?, que além de abrigar um centro cultural, o prédio abrange um centro de
linguas do Senac Piaui no segundo andar, onde também fica a area administrativa do Sesc (Sesc,

c2021a).

SxonioCNe’
REAND =

Fonte: Google Maps®, em 23 maio de 2024.

O edificio foi projetado para oferecer um espago cultural adequado aos jovens
piauienses, que anteriormente ndo tinham onde desenvolver seus projetos culturais. O objetivo
¢ criar oportunidades para que esses jovens possam atuar € crescer no proprio estado ou se
qualificar para exercer suas atividades fora do Piaui (Furtado, 2017). Essa meta est4 alinhada
com a missdo da entidade responsavel pelo centro cultural, o Servico Social do Comércio —
Sesc, uma organizagao de direito privado que busca proporcionar agdes de educagdo, cultura,
lazer, entre outras, com o intuito de melhorar a qualidade de vida e fortalecer a cidadania (Sesc,
c2021b).

Levando isso em considera¢do, os arquitetos Jodo Almeida e Gustavo Almeida
projetaram o Sesc Cajuina. Os dois projetistas sdo pai e filho, eles tém colaborado em harmonia
ha mais de 35 anos, criando projetos arquitetonicos contemporaneos que maximizam o uso dos
espacos € a integragao com o entorno, priorizando a funcionalidade e atuando em diversas areas,
incluindo interiores, comerciais, hospitalares, residenciais, entre outras. Seus principais
projetos foram o Apto WF, Apto DF, Casa J4, Casa SM, Campelo & Campelo, Naila Bucar,
Oncoclinica, Casa LS e o Centro Cultural Sesc (Espacorba, c2024).
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Seguindo sua forma de projetar os Almeidas maximizaram os usos dos espagos
projetando um prédio que acompanha o formato do terreno, usando uma estética moderna,
caracterizada por formas lineares, retangulares, como um todo ¢ um prédio geometrizado que
utiliza materiais como aluminio, vidro, porcelanato e entre outros (Cabral, 2023).

Os materiais mencionados foram amplamente utilizados nas fachadas do edificio, que
tem sua fachada principal e acesso voltado para a Avenida Cajuina (Figura 27). Devido a
orientagdo voltada para o sudoeste, o edificio recebe insolagdao do poente, exigindo uma solucao
eficaz, para isso, foram implementados sistemas de brises horizontais de chapa de aluminio e
vidros refletivos (Figura 28), além de uma grande marquise para prote¢do contra as chuvas. Os
demais acessos incluem o estacionamento para visitantes pela Avenida Alzira Pedrosa,
enquanto a saida deste, assim como o acesso a doca e ao estacionamento dos funciondrios, ¢

feito pela Rua Miguel Arcoverde (Cabral, 2023).

Figura 27: Acessos do Sesc Cajuina.
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Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024,
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Figura 28: Brises da fachada do Sesc Caj
|
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Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

O edificio possui trés andares, oferecendo um ambiente com uma ampla variedade de
espacos e programas, incluindo artes, musica, literatura, entre outros. Estima-se que esse
conjunto de atividades deva receber até trés mil pessoas diariamente. Nesse sentido, no térreo
(Figura 29), estao localizadas as areas mais para visitagdes, nao sendo necessariamente para os
alunos matriculados nos cursos ofertados, nele tem o estacionamento do Sesc Cultural, areas de
convivéncia e exposicdes, a Galeria de Artes Dora Parentes (Figura 30), o Teatro Silvio
Mendes, o Cine Teatro Celso Barros Coelho, a Biblioteca Manoel Paulo Nunes, o banco de

textos, uma sala de cursos e as areas técnicas e de apoio (Cabral, 2023).
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Figura 30: Galeria de Artes Dora Parentes.

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.
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O térreo se destaca por sua rampa e os grandes vaos, proporcionando a oportunidade
de utilizar algumas dreas para exposigdes e eventos, sem que seja necessario usar
exclusivamente a galeria de artes ou o teatro. Essas areas podem incluir espagos como a area
em frente a biblioteca (Figura 31) ou a regido proxima a rampa, como ocorreu durante o evento
"Festa Literaria do Sesc Cajuina" - FLICAJU -, onde livros foram expostos para divulgagao,
tanto dos proprios livros quanto dos escritores (Figura 32) (Viana, 2024).

Figura 31: Hall frente a Biblioteca.
i

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Figura 32: Evento FLICAJU.

Rampa Sesc Cajuina Evento FLICAJU
Fonte: Viana, 2024. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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No primeiro andar (Figura 33), hd uma variedade de salas, incluindo oficinas de artes
plasticas, danga, musica e experiéncias cénicas, além da plateia superior do Teatro Silvio
Mendes e o setor educacional (Cabral, 2023). Além dessas salas, hé halls que oferecem espago
para exposicoes de arte, semelhantes aos do térreo, e neles € possivel expor trabalhos dos alunos

que estudam no local, bem como obras de outros artistas. (Figura 34).

Figura 33: Planta baixa primeiro andar.
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Fonte: Espacorba, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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Figura 34: Exposicdo de roupas.

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Este projeto, embora ndo seja uma escola de artes plasticas, mas sim um centro
cultural, destaca-se como um dos poucos edificios em Teresina que oferece oportunidades de
aprendizado e estudo da arte. Por essa razio, ele foi selecionado como estudo de caso em nivel
regional, ndo apenas por sua relevancia, mas também devido a sua fachada equipada com brises
e grandes janelas de vidro, a sua disposi¢ao espacial que permite grande parte do edificio ser
utilizada para exposicoes de arte, e a sua galeria de artes com paredes de vidro que permitem

visualizar seu interior.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O projeto arquitetonico da escola de artes Triad, apresentado nesse TCC, e o
levantamento bibliografico e de dados locais, atingiram com €xito os objetivos propostos nesse
trabalho, visto que a escola preencherd lacunas educacionais, comerciais e sociais presentes na

cidade de Teresina-PI, principalmente no Bairro Frei Serafim.

A partir de uma andlise detalhada de estudos de casos nacionais e internacionais e a
analise do contexto local, houve uma base tedrica relevante para a elaboracdo de um projeto
arquitetonico que compreendesse e aplicasse os conceitos de arte, arquitetura e cultura,
interligando-os ao contexto fisico e social em que a escola sera inserida, além de desenvolver
um espaco inclusivo, com infraestrutura adequada, que atenda as necessidades de aprendizado,

exposi¢do e experimentacao artistica.

Assim, o objetivo de criar um ambiente educacional que promova o acesso a arte foi
amplamente alcangado por meio da definicdo de um programa de ensino que contempla
oficinas, workshops e cursos em diferentes niveis e modalidades. Pode-se afirmar que esse
amplo leque de opcdes oferecidas na Escola Triad enriqueceria a cultura local e potencializaria
o aprendizado artistico para pessoas de diferentes faixas etdrias e ofereceria uma experiéncia
transformadora a visitantes, artistas e alunos. O amplo leque de atividades e servigos permite
tanto um aprendizado introdutdrio quanto um aprofundamento técnico, atendendo a publicos

diversos, desde iniciantes até artistas experientes.

De acordo com o que foi obtido na analise do terreno, sua localizagdo central e sua
acessibilidade reforcaram o potencial do projeto de atrair um publico amplo, especialmente
adolescentes e criangas, por sua proximidade a escolas, facilitando o contato com a préatica
artistica desde cedo. Além disso, os espagos de exposi¢do projetados permitem que artistas
amadores e profissionais compartilhem suas criagdes com a comunidade, cumprindo um papel

social e incentivando o interesse pela arte.

Conclui-se que o volume de natureza tedrica permitiu o desenvolvimento de uma
proposta funcional, sustentavel e alinhada as demandas do publico-alvo. Além disso, o projeto
arquitetonico incorporou conceitos que asseguram conforto, ergonomia e inclusdo, garantindo
um ambiente acolhedor e inspirador.

Portanto, a Escola Triad cumpre sua missdo de preencher a lacuna educacional e cultural

identificada em Teresina, promovendo o aprendizado artistico, a valorizagdo da cultura local e

a inclusao social, e com isso apresentando também grande valor comercial, ja que uma empresa
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deve solucionar os problemas de seus clientes. Ademais, a escola se consolida como um espago
fundamental para o desenvolvimento da criatividade e o enriquecimento cultural da

comunidade, demonstrando que os objetivos estabelecidos foram plenamente atingidos.

Dito isso, a Escola Triad ¢ um espaco multifuncional que atende a demandas
educacionais, sociais e comerciais, promovendo o aprendizado e a valorizagdo da arte, com o
potencial de impactar positivamente a comunidade, fortalecendo a cultura local e incentivando

o desenvolvimento artistico e criativo na capital do Piaui.
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9 MEMORIAL JUSTIFICATIVO
9.1 APROPOSTA

9.1.1 Caracterizagdo / Descri¢cdo da Proposta

O objetivo deste projeto € desenvolver uma proposta arquitetonica para uma escola de
Artes Plasticas na cidade de Teresina. A proposta consiste em um espago que visa atender
aqueles interessados em aprender arte, oferecendo areas dedicadas a exposigdes e a workshops.
O edificio projetado levou em consideracao os estudos de caso mencionados anteriormente, por
isso ele serd em um tUnico bloco, mas com um patio central no meio, utilizando brises nas
fachadas necessarias.

No primeiro andar ficaram espagos para visitagdo, areas para exposi¢ao, oficinas, um
jardim interno no patio central, bateria de banheiro, area de servico, lanchonete e nos demais
andares ficaram as salas de aula e a bateria de banheiros, ademais, o edificio projetado possui
os elementos necessarios para garantir a acessibilidade para todos os publicos, como piso tatil
de cor diferente do piso, pisos antiderrapantes, rampas, adaptagdes nas salas e ambientes para
obesos e pessoas com nanismo, sinalizacdo de todos os ambientes em placas em braile e
banheiros adaptados.

O projeto em questao pretende disponibilizar um espago de aprendizagem na area de
artes plasticas, que € tao escasso na cidade de Teresina, possibilitando a possibilidade de acesso
a diversas formas de arte para todos os publicos, a fim de garantir a inclusdo ampla do publico

interessado no aprendizado de Artes Plasticas.

9.1.2 Localizacao

O terreno esta situado em Teresina, capital do estado do Piaui, na regido Nordeste do
Brasil, especificamente no bairro Frei Serafim, na zona centro-sul da cidade, uma area central
de facil acesso para a maioria da populagao (Figura 35). O bairro Frei Serafim cobre uma area
de 0,47 km?, com densidade demografica de 54,5 habitantes por hectare. No ano de 2010, sua
populagdo representava 0,33% da populacdo total da cidade e durante a ultima década, a

populacdo do bairro aumentou 34,4% (SEMPLAN, website).



Figura 35: Macrolocalizacao.

BRASIL PIAUI TERESINA FREI SERAFIM

Fonte: SEMPAN, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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O bairro Frei Serafim (Figura 36) abrange a area delimitada pelo seguinte perimetro:

comegando no encontro das avenidas Miguel Rosa e Frei Serafim (1), segue por esta ultima e

pela Ponte Juscelino Kubitschek (2) até o eixo do rio Poti; acompanhando o curso do rio, chega

ao alinhamento da Rua José Olimpio de Melo (3); segue por esta rua até a via férrea; dai, pela

Rua Sao Pedro (4) e pela Avenida Miguel Rosa (5), retornando ao ponto inicial (SEMPLAN,

website).

Figura 36: Bairro Frei Serafim.
o

Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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9.1.3 Delimitagdo da Area de Projeto

O terreno utilizado no presente trabalho fica localizado na Rua Monsenhor Gil sendo
estd uma via local, com a qual faz esquina com a Rua Goias e Rua Mato Grosso, ¢ um terreno
que ndo ocupa o quarteirdo inteiro, possuindo uma area de aproximadamente 3.488,72 m?, o
que o torna suficiente para que o projeto seja planejado. Além disso, o bairro escolhido, a Frei
Serafim, ¢ uma area predominantemente comercial, mas também com muitas quadras dedicadas

a institui¢des e unidades residéncias, sendo ideal para a implantagdo desse projeto (Figura 37).

Figura 37: Estudo dos usos do Bairro Frei Serafim.
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Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Nessa area tem um grande fluxo de veiculos pela Avenida Frei Serafim, ja que ¢ uma
rua arterial que liga grande parte do centro, a fachada principal sera na Rua Mato Grosso uma
das ruas que faz esquina com a Avenida Frei Serafim e a Rua Monsenhor Gil, pois ¢ uma via
de mao dupla que se “liga” a uma das avenidas principais do centro. As dimensdes do terreno
na Rua Goids possuem a dimensao aproximada de 43,9 metros, j& a Rua Monsenhor Gil tem

84,3 metros, e a Rua Mato Grosso possui 42,7 metros (Figura 38).
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Figura 38: Terreno utilizado no presente trabalho.
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Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Nos arredores do terreno selecionado, ha diversos edificios comerciais, incluindo um
posto de gasolina, lojas de roupas, lanchonetes e farmacias. Uma farmacia e um fast food estao
situados ao lado do terreno, enquanto em frente a ele hd uma arena de esportes e um

condominio.

9.1.4 Justificativa do Empreendimento

O projeto da Escola de Artes Plasticas em Teresina surge como resposta a caréncia da
cidade a espacos dedicados ao ensino e a pratica artistica na cidade, preenchendo uma lacuna
importante tanto na quantidade quanto na diversidade de cursos oferecidos. Ele impulsionara o
enriquecimento cultural da comunidade, com a localizagdo estratégica do terreno, em uma area
central com intenso fluxo de pessoas e proximidade a diversas escolas, amplia-se o alcance e a
inclusdo social dessa iniciativa, pois garante facil acesso a criangas e adolescentes.

Ademais, ao oferecer cursos e workshops variados, com opg¢des que atendem tanto
iniciantes quanto aqueles que buscam um aprendizado mais aprofundado, esse empreendimento
se propoe a atender as diferentes demandas de tempo e interesse do publico, o que refor¢a sua
relevancia no contexto cultural, educacional e comercial da cidade.

A proposta agrega ainda valor social ao abrir exposi¢des de artistas locais, amadores e

profissionais, para o publico em geral, promovendo a apreciacdo e a disseminagdo da arte.
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Dessa forma, com uma abordagem educativa e comercial equilibrada, a escola preenche uma
necessidade de mercado, oferecendo servigos de qualidade a pregos acessiveis, € se posiciona

como um centro de referéncia artistica na regio.

9.1.5 Objetivo

O objetivo dessa proposta consiste em desenvolver um espaco dedicado ao ensino e a
pratica das Artes Plasticas em Teresina-PI, no Bairro Frei Serafim, promovendo o
enriquecimento cultural da comunidade por meio de cursos e workshops variados, acessiveis a
diferentes publicos, e de exposi¢des artisticas abertas ao publico, as quais buscam valorizar
tanto artistas profissionais quanto amadores. Esse projeto busca preencher a lacuna existente na
oferta de espagos para o ensino e a expressao artistico na cidade, aliando o valor educacional,

com seu valor social e seu valor comercial.

9.2 DIAGNOSTICO
9.2.1 Aspectos Historicos do Local

Teresina, planejada e construida durante o Império no Brasil, que durou de 1822 a
1889, foi a primeira cidade-capital criada dessa forma. Abrangendo a 4rea do rio Parnaiba até
o sop¢ do Alto do Jurubeba, onde se encontra a Igreja de Sao Benedito, a cidade foi desenhada
meticulosamente por Jodo Isidoro da Silva Franga. Ele projetou a cidade em um formato de
tabuleiro de xadrez, com ruas dispostas horizontal e verticalmente, geralmente com 12 metros
de largura cada uma (CEPRO, 1993).

Esse planejamento permitiu a criagdo da agora conhecida Avenida Frei Serafim, um
importante eixo de ligacao entre o centro e a zona leste de Teresina. Originalmente, essa grande
via foi usada para o transporte de areia e argila retiradas do Rio Poti, fornecendo materiais para
a construcao da cidade, incluindo a Igreja de Sdo Benedito, localizada na ponta norte da avenida
(Castro; Leite, 2021).

A urbanizag¢ao da avenida ocorreu entre as décadas de 1930 ¢ 1940, com a construgao
de bangalos e grandes edificios, esse processo incluiu a implementagdo de calgadas, um canteiro
central, iluminagao publica e o inicio do paisagismo da via (Castro; Leite, 2021).0 bairro Frei
Serafim estd diretamente conectado a avenida que leva o mesmo nome, ja que a area ao redor
dessa avenida, proxima ao rio, s6 foi oficialmente reconhecida como um bairro apenas em 1988,

devido ao segundo Plano Estrutural de Teresina (SEMPLAN, website).
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Tanto a avenida quanto o bairro foram nomeados em homenagem ao missiondrio
capuchinho Frei Serafim. Anteriormente, essa drea era uma zona residencial com muitos
casaroes, sendo um endereco elegante na cidade por muitos anos, a avenida era tdo importante

que aparecia nos primeiros mapas de Teresina como “Estrada Real” (SEMPLAN, website).
9.2.2 Topografia e Situacao Atual

O terreno selecionado ¢ quase completamente plano. De acordo com o ultimo mapa
topografico da cidade de Teresina, fornecido pela SEMPLAN em 2023, a diferenca de elevagao
no terreno utilizado no presente trabalho ¢ de apenas um metro e oito centimetros (Figura 39).

No entanto, durante a visita ao local ¢ possivel perceber que o terreno foi nivelado.

Figura 39: Curvas de nivel do terreno utilizado.

Fonte: SEMPAN, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.

Atualmente, o terreno encontra-se cercado e aparentemente negligenciado, com
algumas grades danificadas e o mato crescendo através delas (Figura 40). Por estar localizado
em uma area urbana, sua vegetagao natural tende a ser mais rasteira, no entanto, o lado voltado
para a Rua Monsenhor Gil apresenta uma fileira de arvores praticamente alinhadas,

predominantemente altas, porém com copas mais esparsas, proporcionando pouca sombra. Na
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porcdo voltada para a rua Mato Grosso, ha poucas arvores e o terreno parece ser principalmente

plano (Figura 41).

Figura 40: Fachada do terreno na Rua Monsenhor Gil.

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

igura 41: Terreno utilizado.

Fote: tici Carvalho, 2024.

9.2.3 Aspectos Climaticos

Analisar a insolagdo ¢ fundamental para projetos arquitetonicos, pois permite entender

os elementos fisicos do local e assegurar o conforto térmico. Na concepg¢do dos projetos, €
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imprescindivel dar destaque as estratégias de conforto ambiental, levando em conta as variagdes
climaticas e como elas afetam tanto as constru¢des quanto as pessoas que as utilizam.

Apo6s analises realizadas na Carta Solar para o terreno, identificou-se que as fachadas
Leste e Sul sdo as mais adequadas para areas de permanéncia prolongada, pois experimentam
menos desconforto térmico. A fachada Leste recebe principalmente a incidéncia solar pela
manha. Em contraste, as fachadas Norte e Oeste recebem maior exposi¢ao aos raios solares,
especialmente durante a tarde, o que pode causar desconforto significativo para as pessoas

nesses horarios (Figura 42).

Figura 42: Diagrama de orientacao.
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Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Considerando que os ventos predominam do sudeste e nordeste em Teresina (Figura
43), ¢ fundamental orientar as aberturas para ventilagao nesse sentido no terreno selecionado.
Isso possibilitarda uma melhor circulacao de ar fresco nos ambientes, ajudando a reduzir o calor

acumulado e os gastos com energia elétrica.
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Figura 43: Ventos e Caminho do Sol no Terreno.
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Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Além disso, as arvores desempenham um papel crucial no conforto térmico das
edificagdes. Durante a andlise do terreno, foi possivel observar algumas arvores, sendo assim,
¢ viavel realocar as arvores existentes de forma estratégica para além de ajudar no conforto,

proporcionar também beneficios estéticos, por meio do paisagismo.

9.2.4 Acessos e Mobilidade

A facilidade de acesso ao lote ¢ garantida gragas a sua localizagdo estratégica nas
proximidades da Avenida Frei Serafim. Esta via movimentada e constantemente transitada
proporciona uma acessibilidade facil ao terreno para todos que desejam chegar até 14, seja de
carro ou qualquer outro meio de transporte disponivel.

Nesse viés, justamente por ser uma avenida bastante movimentada, conforme
mencionado anteriormente, o acesso principal serd pela Rua Mato Grosso. A rua escolhida para
a fachada principal € via de mao dupla o que facilita o acesso, embora a Rua Goias também seja
uma via de mao dupla, o acesso de carros seria mais dificil se as pessoas viessem da Avenida
Frei Serafim, provavelmente teriam que dobrar na Rua Mato Grosso (Figura 44). Além disso,

ao seguir pela Rua Mato Grosso, seria mais facil retornar & Avenida Frei Serafim.



70

Figura 44: Acesso.

Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024,

Na regido do bairro Frei Serafim, as estradas sdo principalmente vias locais, limitadas
por duas vias arteriais, a Avenida Frei Serafim e a Avenida Miguel Rosa, também por duas vias
coletoras a Avenida Mar. Castelo Branco e a rota em direcao a Ponte Juscelino Kubitschek,

além de uma linha ferroviaria que atravessa a area que vai até a Avenida Miguel Rosa (Figura
45).

Figura 45: Diagrama do sistema viario.
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Fonte: Google Maps®, website. Adaptado por Leticia Carvalho em 2024.
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9.2.5 Parametros Legais

O Plano Diretor ¢ uma importante ferramenta de politica urbana que orienta o
desenvolvimento e ordenamento territorial. Em Teresina, o Plano Diretor de Ordenamento
Territorial — PDOT- ¢ estabelecido pela Lei Complementar n° 5.807, de 18 de dezembro de
2022, com base na Lei Complementar n® 5.481, de 20 de dezembro de 2019 (Teresina, 2022).
Ele organiza o territorio urbano da cidade em macrozonas, incluindo a Macrozona de
Desenvolvimento, a de Interesse Ambiental, a de Ocupacdo Condicionada ¢ a de Ocupagao
Moderada.

Além disso, para regular o uso e ocupacgdo do solo, as macrozonas sao subdivididas
em zonas. No caso do projeto em questdo, o terreno selecionado nao faz parte de nenhuma das
macrozonas ¢ sim da zona especial, que possui caracteristicas especificas, como atributos
culturais e/ou ambientais, presenca ou destinacdo de habitacdes de familias de baixa renda e
desempenha um papel fundamental na estrutura urbana (Teresina, 2022).

De acordo com o PDOT, essa zona especial ¢ composta por cinco tipos: Zonas
Especiais de Interesse Social, Zonas Especiais de Uso Sustentavel, Zonas Especiais de Interesse
Cultural, Zonas Especiais de Interesse Institucional e Zonas Especiais para Planos Especificos
de Urbanizagdo. O terreno em questdo esta localizado na Zona Especial Central 2, que ¢ uma
das Zonas Especiais de Interesse Cultural. Esta zona abrange os lotes presentes na Avenida Frei
Serafim, entre a Igreja S3o Benedito e a Avenida Marechal Castelo Branco. A tabela a seguir

mostra algumas informagdes sobre a Zona Especial Central 2 (Tabela 1):

Tabela 1: Zona Especial Central 2.

ZONA ZONA ESPECIAL CENTRAL 2
PADRAO DE PM3
MISCIGENACAO
TAXA DE 70%
OCUPACAO
MAXIMA
TAXA DE 5% PARA NOVAS
PERMEABILIDADE EDIFICACOES, AMPLIACAO
MINIMA E/OU REFORMA
RECUOS MINIMOS FRONTAL 5m
FUNDOS 2,5m
LATERAL OM PARA EDIFICACOES COM 2,5M PARA
ATE 9M DE ALTURA. EDIFICACOES ACIMA
DE 9 M.
ALTURA MAXIMA 9 M ATE OS 15 M DE RECUO 30 M APOS OS 15 M DE
FRONTAL RECUO FRONTAL
MARQUISE AVANCO MAXIMO DE 2,5 M
SOBRE O RECUO DE FRENTE.

Fonte: Elaborada por Leticia Carvalho na Teresina, Prefeitura Municipal, 2024.
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Ademais, de acordo com o PDOT, cada setor urbano ¢ regido por principios de
diversificacdo que moldam o desenvolvimento da cidade, visando harmonizar os diversos
propositos e atividades encontrados em cada area (Teresina, 2022). Esses principios ditam os
tipos de edificagdes permitidas em cada localidade, buscando um ordenamento equilibrado e
funcional do espago urbano. Nesse viés, o padrao de miscigenacao do terreno elegido € o trés —

PM3 -, a tabela abaixo mostra as construgdes permitidas pelo PM3:

Tabela 2: Padrdo de Miscigenagdo 3.

PM3
HABITACAO UNIFAMILIAR PERMITIDAS
PERMITIDAS ATE 5.000 M2
HABITACAO MULTIFAMILIAR OU EM ADMITIDAS COM AREA CONTRUIDA
CONDOMINIO TOTAL SUPERIOR A 5.000 M2 MEDIANTE
EIV
COMERCIO E SERVICOS DE BAIXO PERMITIDAS ATE 5.000 M?
INCOMODO LOCAL
ADMITIDAS SUPERIOR A 5.000 M2 ATE
10.000 M2 MEDIANTE EIV
COMERCIO E SERVICOS DE POTENCIAL PERMITIDAS ATE 1.000 M2
INCOMODO LOCAL
ADMITIDAS SUPERIOR A 1.000 M2
MEDIANTE EIV
COMERCIO E SERVICOS DE IMPACTO PERMITIDAS ATE 500 M2
LOCAL

ADMITIDAS SUPERIOR A 500 M?
MEDIANTE EIV
Fonte: Elaborada por Leticia Carvalho na Teresina, Prefeitura Municipal, 2024.
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10 MEMORIAL DESCRITIVO

Este capitulo detalha os parametros, materiais, as técnicas e os elementos empregados

na criagdo e no desenvolvimento do projeto arquitetdnico da Escola de Artes Plésticas Triad.

10.1 PARAMETROS ADOTADOS

Conforme o programa de necessidades, o projeto foi organizado em diferentes blocos
para otimizar a distribui¢ao e o uso do espaco disponivel no terreno. Dessa forma, as areas estao
divididas e detalhadas conforme apresentadas na tabela abaixo (tabela 3). Em todos os andares

val ter 2 baterias de banheiro e 4 banheiros acessiveis, além de 2 escadas de incéndio e 3

elevadores.
Tabela 3: Areas

| GRAFICO DE AREAS |AREA (m?)|
ISUBSOLO I |
|Estacionamento || 1.548,00 |
|Reservat(')rios de Agua ||81,00 |
ITERREO | |
Guarita 110,00 |
IWC da Guarita 5,00 |
IRecepgio 265,00 |
ICafé 141,00 |
|Bateria de Banheiros ||22,00 |
|Banheir0 Acessivel 6,00 |
|Refeitc’)rio Funcionarios ||53,00 |
ICopa 118,00 |
IDeposito 115,00 |
|Area de Servigo ||18,00 |
|Sa1a Carlos Martins (Sala de Aula) ||90,00 |
|Sa1a Trapos & Fiapos (Sala de Aula) ||155,00 |
[Exposigdo 2 110,00 |
[Exposigdo 1 173,00 |
lardim 264,00 |
IPRIMEIRO PAVIMENTO I |
IBiblioteca 266,00 |
|Administrag:éo/Financeiro ||55,00 |

|

|Dire<;ﬁo Geral/Coordenagdo ||72,00
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| GRAFICO DE AREAS IAREA (m?)|
|Secretaria ||68,00 |
Sala de Reunido 142,00 |
ICPD 120,00 |
|Descans0 ||35,00 |
|Sa1a dos Professores ||44,00 |
ISEGUNDO PAVIMENTO I |
|Sala Yoland Carvalho (Sala de Aula) ||72,00 |
|Sala Escura || 15,00 |
|Sa1a Hudson Melo (Sala de Aula) ||179,00 |
|Sa1a Cactus Ink (Sala de Aula) ||101,00 |
Sala Nonato Oliveira (Sala de Aula) 110,00 |
|Sala Maria Moreira (Sala de Aula) ||68,00 |
|Sala Mariana Andrello (Sala de Aula) ||78,00 |
|Area de Descanso ||154,00 |
ITERCEIRO PAVIMENTO | |
|Espag0 de Convivéncia || 1.131,00 |
|Caixa d’Agua ||42,00 |
IBANHEIROS (EM TODOS OS ANDARES) I |
|2 Baterias de Banheiro por andar ||- |
|4 Banheiros Acessiveis por andar ||— |
IOUTRAS INSTALACOES (EM TODOS OS ANDARES)|| |
|2 Escadas de Incéndio ||- |
|3 Elevadores ||- |

Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

10.2 PROJETO

Uma empresa especializada realizou a sondagem do solo e a elaboracdo da planta de
carga, sO entdo foi determinado qual seria o tipo de fundagdo adequado e feito seu
dimensionamento. Para a fundag¢ao sera utilizado concreto com FCK, como indicado no projeto
de fundagdes, feito de maneira mecanica utilizando betoneiras, podendo optar por substituir por
central de concreto ou utilizar ambos na fundagao.

A solugdo estrutural adotada ¢ composta por vigas, os pilares sdo de estrutura metélica
com lajes trelicadas, os quais serdo feitos de acordo com o projeto complementar de estruturas,
também elaborado por um especialista de acordo com o projeto arquitetonico exposto nesse

memorial.
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As vedacdes externas desse projeto devem ser feitas com tijolo ceramico de 12, com
isolamento térmico de poliuretano, ja as vedagdes internas sdo utilizadas blocos ceramicos de
6 furos nas dimensdes 11,5x19x29 centimetros, com fiadas travadas e aprumadas. O
assentamento sera feito com argamassa de cimento, cal e areia média, com a proporcao de 1:2:8.
Além disso, a posicdo e a localizacdo da alvenaria devem ser feitas de forma minuciosa,
seguindo o que foi descrito nas plantas técnicas neste projeto arquitetonico.

Para a cobertura, sera feito o uso de telha termoacustica com inclinagao de 10%. Essa
telha garante ao edificio menores gastos energéticos com refrigeragdo ¢ ajuda a minimizar a
percepcao de sons externos no ambiente, o que ¢ essencial para um ambiente de ensino
agradavel e produtivo. As telhas pré-fabricadas da CalhaForte (Figura 46) demonstraram ser

adequadas para esse projeto.

Figura 46: Telha termoactstica

Fonte: Calhaforte, website.

Esse isolamento se deve a telha ser composta por duas estruturas metalicas com um
nucleo em poliestireno ou poliuretano, garantindo sua capacidade de resistir bloquear a
mudanca térmica e os ruidos externos. Além disso, as telhas CalhaForte sdo leves ¢ ndo afetarao
a estrutura.

As janelas, basculantes e portas estdo detalhadamente descritas nos quadros de
esquadrias apresentados no projeto arquitetonico, indicando o bloco de instalagao, dimensdes,
tipo de abertura, quantidade de folhas e nimero total de unidades. Todas as esquadrias, tanto
internas quanto externas, sdo feitas de madeira, com acabamento em pintura utilizando tinta
esmalte na cor branco neve e vidro transparente, no caso das janelas e basculantes.

Na parte de revestimento, para todos os ambientes internos na area de convivéncia e

em uma parte do jardim foram planejados a utilizagdo do piso Araucaria Clara (figura 47).



Figura 47: Piso Araucéria Clara

Fonte: Portobello, website.

O revestimento das paredes foi variado, por isso, descreveu-se os materiais e suas

aplicagdes na tabela a seguir (tabela 4).

Tabela 4 Paredes — revestimentos ¢ aplicagdes.

REFERENCIAS

DESCRICAO

APLICACAO

Pintura impermeabilizante Coral — Cor|
Selo de Carta

Paredes externas

) , . .. T
Tinta Cléassica Suvinil com acabamento|. odas as  paredes
internas, exceto
veludo mate — Cor Gelo !
banheiros
Trés paredes do

Gouache Nuage 7,5x15,5 Mate Bold

banheiro, do chdo ao
teto

Da altura do piso até 0,60 m: Gouache
Nuage 7,5x15,5 Mate Bold (Portobello)

De 0,60 m até o forro: Distribuigao
organica dos revestimentos: Gouache
Bleu Marine, Brugnon, Sauge, Nuage
(Portobello)

Parede do Dbanheiro
onde ficam as
bancadas

Da altura do piso até¢ 1,80 m: Mineral Off]
White 90x90 Pol (Portobello)

~ |[Bonita), cores vermelho, azul e amarelo

De 1,80 m até 1,90 m: Pastilhas adesivas
resinadas quadradas 10x10 (Casinha

De 1,90 m em diante: livre

Parede do banheiro em
distribuicoes
especificadas

Fonte: Portobello, website.
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Em todos os banheiros, no café, na copa, area de servico e salas de aula com pia foram

usados para acabamento as bancadas Silestone Branco Zeus (figura 48).

Figura 48: Bancada Silestone Branco Zeus.

Fonte: Best Marmores, website.

E para loucgas, acessorios € metais sanitarios, foram utilizados a cuba de louga de
embutir Guimmis Hy3021, como descrito a seguir (tabela 5) e mostrado na figura seguinte, a
torneira para banheiro automatica em todos os banheiros, a torneira de parede com bica alta
cromada em todas as salas de aula com pia, na copa, na area de servigo e no café e o vaso

sanitario com duplo acionamento da Deca em todos os banheiros, mostrados na tabela 6.

Tabela 5: Cuba de embutir

Produto Cuba de embutir
Marca Guimmis
Material Porcelana

Cor Branco

Tonalidade |Branco
Altura 19,00 cm
Largura 49,00 cm
Profundidade|41,00 cm
Comprimento 420,00 cm




Fonte: Leticia Carvalho, 2024.

Tabela 6: Lougas, Acessorios ¢ Metais Sanitarios.
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REFERENCIAS|

DESCRICAO ||

APLICACAO |

Cuba de embutir Oval Branco

Banheiros e lavabos (exceto

490x365mm - Leroy Merlin banheiros PcD)
. Lo Areas de wuso publico e
Torneira automatica em aco .
. . lavatérios em espagos
cromado - Madeiramadeira .
comerciais
Torneira de parede para|Cozinhas domésticas e
cozinha Niter6i - Delinia comerciais
<
o Vaso sanitario de embutir com|Banheiros e lavabos

caixa acoplada - Leroy Merlin

residenciais

Fonte: Adaptado por Leticia Carvalho, 2024.
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